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Sempre que he de parlar sobre la vida o I'obra d'un convilata, sigui qui-
na sigui la seva faceta artistica o humana, em vénen a la memaria aquells
versos que Konstandinos P. Kavafis va escriure en ocasio d'un home-
natge a un poeta que havia mort en la flor de la joventut. En aquell poe-
ma s'insistia sobre el fet que fos un convilatad qui parlés de les virtuts
de I'artista: «lUna cosa molt fina i de bon gust. Tu podras, ets la per per-
sona adient, per esciure com cal per a un dels nostres=. | amb aquella
alta moralitat que el poeta grec posava en les composicions, acabava
el poema recordatori a Ammonis expressant el desig que els versos tin-
guin «quelcom de la nostra vida, que el ritme i cada frase manifestin
que un Alexandri escriu sobre un Alexandris.

També jo avui, d'una manera especial i vibrant, voldria que es notés
que un vila-seca escriu sobre un vila-seca. Perqué, al meu entendre,
es tracta de donar categoria universal al localisme. Només aixi els senti-
ments i les expressions arriben a trobar el seu canal idoni, que és la
paraula, I'art i la comunicacio.

Avui parlaré de Jordi Sarra i Rabascall, nat a Vila-seca el 13 de juny
de 1935. La seva biografia esta trenada amb la llum viva del Mediterra-
ni, amb les olors dolces de la garrofina, els colors ocres de la vinya |
dels avellaners —quan arriba el setembre— o amb la suavitat de les plu-
ges quan aquestes amaren els bancals de la verdura. Ell tenia el color
dels nostres carrers i la veu, entre greu i matisada, dels nostres vents.
Per aixd jo, que li s6c convilata i li conec el tremp, puc parlar d'ell | en-
tendre | ara pregonar la seva vida i obra. Es un vila-seca qui parla d'un
altre vila-seca.

A casa, emmarcada en fusta clara, tinc una caricatura de Sarra. Esta
dibuixada sobre un cartré qualsevol, amb llapis carbo, | representa el
meu avi, Joan Tous i Massoni, de perfil, vestit amb la brusa tipica de
pagés i mocador de coll. Aquest dibuix va ser realitzat el 10-12-48, quan
Jordi Sarra tenia tretze anys, mentre el seu pare treballava a la barberia
de la plaga de Voltes. Aleshores I'avi Joan va dir que Sarra prometia.
En una altra ocasi6 li va demanar que dibuixés una dona ventant-se
—una dona amb el vano a la ma és una imatge que evoca el populisme
dels nostres carrers, a I'església o al cinema, a I'estiu xafogos— i, ales-
hores, Sarra va comencar a dibuixar per un extrem del vano i, com si
fos per art d'encanteri, darrera del vano s'ana perfilant el brag i després
el rostre d'una senyora. Aleshores el meu avi Joan també va dir que
Sarra prometia, perqué tenia técnica | sensibilitat per a captar els movi-
ments i la llum.



Jordi Sarra I'any 1960 emprén el seu primer viatge a la Franga mitica
i bohémia de postguerra. Paris ha estat durant moltes décades |'imant
més poderds actuant sobre els artistes d'arreu d'Europa o d'Ameérica,
especiaiment des d'un racd vora el Sena anomenat Montmartre. En
aquesta plaga hi bull la cultura amb una forga inusual, No és tan sols
la pintura, sind també la musica, el pensament i la politica que converti-
ren Montmartre en una escola d'ar viva, agitadora | popular.

El Jove pintor Sarra s'instal-la vora el Sena amb els cavallets i teles |
una vella maleta on, a més a mes de les il-lusions de joventut | d’artista,
hi té plegats els coneixements apresos dels vells professors: de I'escul-
tor J. Salvado Voltes, Modest Gené o Ramon Vifies i de I'Escola d'Arts
i Oficis de Barcelona i de I'Escola Taller d'Art de Tarragona. Entre els
plecs d’aquests aprenentatges ja hi ha una certa experiéncia, apresa
a les exposicions fetes a Tarragona, Reus o Barcelona, algunes d'elles
realitzades en col-laboracié amb artistes ja consagrats, comn Alfred Opis-
so, En aquella vella maleta desplegada en ple brogit de Montmartre es
veu, sobretot, un grapat de terra vila-secana i I'olor dels seus camps
i una espurna d'aquella llum que guspireja com un so entre la pedra
i l'aixada, o el silenci dels carrers, quan arriba el vespre, a l'hivern... Es
aquest mdn intim i local el que permet treure endavant una obra propia
i, per tant, singular | universal.

Com singular va ser la seva descoberta artistica i d'entrada al mén de
la cultura parisenca. Ell mateix ho contava. Un dia que es trobava tre-
ballant al carrer, amb els cavallets, les teles i les pintures parades sobre
la vorera —com feien una munid de pintors bohemis tots els dies de
I'any i des d'anys | panys—, la porta mal oberta d'un automobil que s'ha-
via aturat ran de vorera li va llencar per terra tot l'instrumental de treball.
La mestressa del cotxe era Mme. Lucie Valore, vidua del pintor M. Utri-
llo. Com si fos un d'aquells accidents fortuits que hem vist en tantes oca-
sions en el cinema, va comengar una tanda de disculpes | paraules i,
mentre arreplegaven els papers i els pols escampats per |'asfalt, sorgi
l'interés per aguells dibuixos i pel jove artista que els havia fet. De se-
guida va establir-se una relacié d'amistat que va permetre que Sarra
entrés en contacte amb les sales d exposicid de moda i que fes conel-
xenca amb artistes europeus. Curiosament la porta mal oberta d'un auto-
mabil va facilitar el cami’i acaba per obrir-li unes altres portes: les portes
de la popularitat.

La produccio artistica del nostre pintor aviat va ser exposada a les gale-
ries de Cannes, Paris o Chanteauroux; s'establi una coneixenga amb
pintors de la categoria de Picasso, Fonjita, Van Dongen i Dali. Els seus
dibuixos | pintures obtindran una forta influéncia d'aguell corrent artistic
que aleshores encara tenia forga a Europa, com va ser |'expressionis-
me fauvista. Perd no es tracta d'una simple acceptacio o copia facil de
la moda, sind que Sarra 'assimila i la readapta a la categoria de valors
que ell havia aprés del seu poble. Es a dir, personalitza I'estil i posa en



els elements dels seus quadres i dibuixos aquell bri de llum que trobem
en les nostres pedres, aquella evocacit d'olors del camp o en les feso-
mies de les mares entendrides pel pes d'un fill entre els bragos...

Després d'una llarga estada a Franga —de 1960 a 1964—, torna a Ca-
talunya i inicia un nou periode creatiu que li permelra aconseguir, per
exemple, la Medalla Tapird de plata a Tarragona (1968) | exposar a les
principals galeries | centres culturals del pais: Barcelona, Tarragona, Ma-
tard, Reus, Valls, Altafulla o Saragossa.

La seva darrera exposicié va ser a Vila-seca, I'any 1989, a la Biblioteca
Publica, i I'acte es va convertir en un veritable homenatge popular a
la seva figura i a la seva obra. El poble retrobava el pintor, pero, sobre-
tot, I'amic, el convilatd. Molta gent encara recorda els seus primers di-
buixos —com el del meu avi, en un retall de cartronet blanc o de la dona
amb un vano a la ma— i la seva primera exposicid, feta per la festa ma-
jor d'estiu I'any 1951.

Jordi Sarra i Rabascall va morir a Reus I'any 1990. Tanmateix, ens que-
da la seva obra.

L'obra de Sarra és dificil d'encaixar en un unic motllo estilistic. Si aixd
fos possible no podriem parlar d'evolucid, el mon de les linies i colors
seria estatic i, per tant, condemnat a morir. Ara no he de fer pas una
critica pictorica dels seus quadres o dibuixos, perd em sembla que el
seu és un impressionisme meés racional de I'habitual. O és, tal vegada,
que nosaltres coneixem |I'anima dels quadres i algunes vegades el cos?
Es a dir, sabem de les coses que alimentaren i empenyeren |'estructura
de la seva obra i molts dels paisatges i de les persones que traslladava
al paper, a la tela. Ja he dit que és un vila-seca qui parla d’'un altre vila-
secd. | aixd, a vegades, pot trair la critica, perd mai —aixb sl que no—,
I'admiracid i I'estima per una persona que es dels seus,

L'Ajuntament de Vila-seca | jo mateix ens sentim molt satisfets de poder
aplegar en aquest cataleg I'obra possible de Jordi Sarra. Era un deute
que ens haviem imposat davant de I'home que, amb els seus pinzells
i lapis, ha donat a conéixer una nova imatge del poble, que ha aportat
una mica més de llum i color al mén de I'art contemporani. | ha estat
amb claror i color dels nostres, per aixd crec que avui Som un poc mes
universals.

No sé si, com escrivia Kavalis, la paraula de reconeixement | d’home-
natge haura estat prou clara i brillant. Si més no, només pretenia fer-vos
veure que |'obra de Sarra té «quelcom de la nostra vidas. | nomes per
aixd ja és important.

Josep Poblet | Tous
Alcalde de Via-seca






JORDI SARRA i RABASCALL

Neix a Vila-seca el 13 de juny de 1935.

Les seves joguines foren el llapis | el paper. Quan només tenia vuit anys
passava hores a la barberia del seu pare fent retrats als clients.

L'any 1944, I'escultor vila-seca Joan Salvadd i Voltes li dona les prime-
res lligons de dibuix. El petit Jordi interpretava al llapis-carbd les escul-
tures d'en Joan, mentre aquest li parlava del Paris que conegue als
anys 20.

L'any 1950, pren les segones lligons de la ma de I'escultor reusenc
Modest Gené.

El 1951, amb setze anys, es trasllada a Barcelona per estudiar a I'Esco-
la Sant Jordi al costat del professor Soriano Montagut, de qui fou alum-
ne destacat tant per la seva joventut com pels excel-lents resultats que
obtingué en els seus treballs.

Després, torna a Tarragona i estudia a I'Escola d'Art de la Diputacid amb
els professors Antoni Gonzalo Lindin i Lluis M. Saumells.

L'any 1954, als dinou anys, fa la primera exposicié a Tarragona, a la
qual en succeiren d'alires a Reus i Barcelona, fins a I'any 1959,

L'any 1860 viatja per primera vegada a Paris, on es deixa encisar pel
«fauvismen i I'impressionisme, que marcaren definitivament la pauta es-
tilistica de la seva obra. Alli conegué a Madame Ultrillo, vidua del pintor
impressionista Maurice Utrillo que l'introdui als cercles parisencs mitjan-
gant una sére d'exposicions que obtingueren gran éxit | foren molt elo-
giades per la critica francesa. Alli va conéixer un bon nombre de pintors,
entre ells Picabia, Picasso i Dali. Durant el temps que va viure a Paris,
estudia els classics visitant museus.

Vatornar a Tarragona i I'any 1968 aconsegui el premi provincial Meda-
lla Tapiré de plata, de la Diputacid de Tarragona.

Jordi Sarra es dedica dnicament i exclusivament al seu treball pictaric.
Exposa ininterrompudament arreu de I'Estat en sales privades. Sala Lleo-
nart de Barcelona, sala Crecelius de Tarragona, Museu Municipal de
Matard, sala Naharro de Saragossa, galeria Pasqual Fort de Tarrago-
na, galeria Anguin's de Reus, sala d'Art Canuda de Barcelona, sala Sant
Roc de Valls, Esteban Duran Show Room de Tarragona i sala Tavern
de Barcelona, entre d'altres.
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~ Torna a Paris en diverses ocasions.

L'any 1988 forma part del col-lectiu d'artistes «Groc-Blau», de Vila-seca
iSﬂuu que exposa a: Biblioteca de Vila-seca, Torre Vella de Salou, Dipu-
tacié de Tarragona, sala Sant Roc de Valls, i a les ciutats de Bilbao, Ma-
~dnd i Alcanyis.
L'any 1989 exposa a la Biblioteca de Vila-seca, realitzant aixi un dels
seus desitjos més antics: el rendir homenatge al seu primer mestre Joan
Salvadd i Voltes, a qui en Jordi considera sempre com el seu pare artis-
tic, la relacio del qual va influir tant decisivament la seva trajectoria, a
la Vila-seca natal d'ambdds.
Jord| Sarra i Rabascall mor el 28 de marg de 1990 a Reus. Ens deixa
la seva obra.
Dolors Molas
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JOC ( EL SOMNI EN LA PINTURA
DE JORDI SARRA

Bernardino Grafa, un pulcre poeta galleg que vaig tenir de professor
de literatura a I'Institut de Reus, referint-se a la pintura de Jordi Sarra,
parlava d'una magia, d'una taumatlrgia dels pocs que saben jugar amb
el foc de I'esperit. Certament, Jordi Sarra va jugar amb el foc de I'espe-
rit. Perd tot joc comporta un risc, | més encara quan el foc n'és |'ele-
ment. El nostre pintor fou consumit per aquest foc de I'esperit; aviat ho
dona tot prematurament. Tanmateix, la seva generositat artistica no li
va ser del tot reconeguda i els camins de la solitud isolaren el seu art.
Dels temps de itud del pintor, Bernardino Grafa digué: «Sarra-pintura
&s una festas. Es una insisténcia sobre la idea del joc. La pintura de Jor-
di Sarra és una pintura lidica. Ho va ser fins a I'dgltim moment, a desgrat
de tot, perqué el joc no esta barallat amb el somni. L'any 89, un crilic
de «La Vanguardia~ deia: «alll on creiem trobar una expressit més per-
sonal, propera al realisme magic, és en els seus dibuixos=. En els dibui-
x0s la fase lidica hi és encara més manifesta. La linia pura del dibuix
segueix una trajectoria agosarada i enjogassada. Amb un recorregut
minucids fa de I'anécdota un joc de galanteries en els seus dibuixos de
I'época de Paris, en els anys 60; els més representatius son els que ens
ofereixen la repetida dama amb els més variats models de barrets d'una
imaginacio inesgotable, i els dibuixos d'uns fabulosos munts de saba-
tes, totes prodigiosament diferents. Uns nus en elegants posicions es-
portives ens recorden escenes hel-léniques. Posteriorment va incorporar
el color al dibuix; la smaternitat= de I'any 88 n'és una mostra. La tendre-
sa i la serenor es reflecteixen en els rostres d'aquesta maternitat. El sen-
timent filial de Jordi Sarra s'hi manifesta clarament, La figura de I'arlequi
fou un dels motius que més sovintejaren en I'obra de Sarra. En els seus
arlequins intenta atrapar el pas de la joventut. Es una lluita personal.
La solitud dels seus arlequins traspua una certa amargor nomes ate-
nuada pels colors encasellats en les figures romboides del mallot. Jordi
Sarra, en cada pintura hi deixa un esquingall d'ell mateix, i el seu espe-
rit d'artista s'ana esberlant. Només el somni podia oferir escalf a la seva
freda solitud.

Joan M. Pujals

Conseller d’Ensenyament
| Diputat al Pardament de Catalunya



ENTRE LA REALITAT | EL SOMNI

En un principi la idea de poble, de comarca, de nacid, és una cosa abs-
tracta | vaporosa, dificil d'entendre. Qualsevol idea sembla que neces-
sita d'un minim suport material o una altra referéncia per a poder-la
assimilar i recrear en tot el seu valor | extensio.

| aguest suport és la vida quotidiana, entesa en un sentit ampli. Tan am-
pli que inclogui les carreteres d'un espai geografic, les societats i les
indudstries, la veu i les cangons, I'ocl, els monuments, el menjar, el ca-
racter de la seva gent, els fils politics i I'aire i la seva llum, el sofriment
de les persones...

Tot aixd | més son els fils amb els quals anem teixint la idea de poble,
de comarca, de nacié. Es a dir, de I'entramat de la vida social i culta.
D'aquesta manera aquella idea inicial abstracte acaba cristal-litzant en
la més bella de les realitats i en la qual I'home troba la millor sad. Algu-
nes persones o col-lectius son especialistes en descobrir-nos les reali-
tats i els somnis del nostre entorn | en fer quallar la bellesa que ens
envolta. Els pintors, per exemple.

Ara mateix, amb motiu de |'exposicid | publicacid en cataleg de I'obra
pictdrica de Jordi Sarrd —que tan encertadament ha aplegat |'ajunta-
ment de Vila-seca—, penso en les grans aportacions al caracter de po-
ble, de comarca i de pais, que han fet infinitat de gent i col-lectius. Sense
a penes adonar-se'n, tots ells ens han fornit un patrimoni que avui ens
identifica. |, sobretot, ens aporta varietat, forga i solidesa. Tant fa els es-
tils o els camins triats. Ja he dit abans que un poble, una comarca o
un pais, nomes son vius si el seu teixil &s plural i ple de gruixos. | en
qualsevol temps | época.

En aquest sentit I'obra de Jordi Sarra Rabascall (Vila-seca, 1935-Reus,
1990), és una aportacié més, original, valuosa i diversa al patrimoni
d'aquesta comunitat. La seva obra és entre fantasiosa, dura, infantil i
fotografica, com si hagués volgut retratar el mén contemporani des de
diversos angles. | és aquesta varietat d'enfocs, aquest pluralisme de Sar-
ra, alld que ens havia fet pensar en el patrimoni social del nostre poble,
de la nostra comarca i del nostre pais.

Artistes com Sarra ajuden a consolidar les idees abstractes sobre la
geografia | I'home. El seu mérit principal era que pintava somnis i
idees, amb la gracia perd, que en cada pinzellada hi deixava encara
—volgudament—, mes elements per al somni i la imaginacic. D'aques-
ta manera la font creativa no s'esgota i contribueix a fer-nos meés viva
I'existéncia.
Josep Mariné i Grau
President de la Diputacid de Tarragona



PINTURA DE L'INSTINT | DEL COR

Analitzar, segons el nostre criteri, les persones que, per diferents cir-
cumstancies, han conviscut amb nosaltres, se'ns fa dificil. No és facil
ajustar-les a la realitat objectiva, perqué entre elles i vosaltres existeix
gl sentiment que sorgeix de la convivéncia i d'una profunda arnistat.
Dit aixd, en aquest comentari no vull seguir |'ordre que seria propi d'una
amplia biografia, només vull iniciar unes petites pinzellades que tenen
el seu origen en |'obra i els records que |'amic Jordi ens ha deixat. De
cap manera no podrem conéixer la seva gran personalitat si no entre-
llacem la seva obra amb les seves actituds | I'entorn del qual fou prota-
gonista,

Ell ha estat una persona que ens ha deixat un record molt entranyable
a tots els qui I'nem tractat. Fou molt estimat i volgut, tant per la seva
bondat com per la seva generositat. El seu caracter timid | emocional
generava, al seu entorn, actituds molt diferents, perd els qui coneixiem
profundament enteniem la filosofia que aplicava a toles les coses, | des-
cobriem, dia a dia, nous valors del seu intens sentiment poétic que im-
pregnava tota I'expressio de la seva obra. Per altra banda, era incompres
a causa de la seva timidesa i la seva actitud sentimental que, possible-
ment, en determinats moments fou la causa d'una solitud que el colpi
fins i tot fisicament, fins a la trista | prematura fi de la seva vida.

Si observem la seva obra veurem com s'hi desenvolupa un proces, ben
significatiu, des dels seus inicis fins al final. En aquest procés queda de-
mostrada la seva gran personalitat, en el decurs del qual I'evolucié de
la seva obra queda condicionada de forma només circumstancial. Co-
menga amb una preccupacit per la fidelitat objectiva, tal i com es fa
palesa en tots els inicis en el camp artistic, perd veiem en aquest co-
mengament com s'inicia ja la lluita per expressar el seu mén intern, el
mon subjectiu de qué, més tard, naixeria la tematica que el caracterit-
za. Aixi, de mica en mica, trenca amb la fidelitat objectiva per immergir-
se en el veritable moén intern.

Possiblement molt influenciat per la seva feina de delineant, es dedica
algun temps al dibuix a la tinta. La seva obra va esdevenir un treball
preciosista i de gran riquesa grafica. La seva fantasia utopica es recrea
en la concepci6 d'imatges masculines | femenines executades des d'una
optica orientalista, quasi gaudiniana, entre sabates, capells, carrosses
| balcons.

Després, aquesta visié va prenent cos a mida que va integrant-se en
el mén del color, per mitja de! qual s'expressa de forma molt personal.



Comenga la fugida d'aquestes experiéncies inicials, es rebel-la contra
el seu propi entorn | empren el cami de I'aventura. Es trasllada a Paris.
Ha triat i ha descobert un moén que s'apropa a tot alld que ell somniava
i en el qual podra fer realitat la seva utopia espiritual. L'escola de Paris
és el seu mirall, el lloc historic de la preséncia d'artistes bohemis con-
vertits en pintors que han assolit I'éxit i la fama des de la seva obra con-
traria a tota expressio tradicional. Paris és Picasso, Chagall | el mateix
Utrillo, amb qui, per mediacioé de la seva vidua, connecta a través dels
ambients del record i del sentimentalisme, en els quals proliferaven els
clowns, l'arlequi, les ballarines, etc.

Aguesta influéncia penetra la seva obra, que es converteix en una pin-
tura fresca i agil, carregada d'emocions, gue accentua tots els somnis
continguts. Liuny dels esquemes formals que imposa |'academicisme,
aclamats per la nostra societat esnob | burgesa, realitza, en la seva obra,
un exercici inventiu a base de linies i color, que esdevé una manera d'ex-
pressio allunyada dels conceptes impressionisies. Amb aquesta sintaxi
visual aconsegueix establir la relacio entre la seva capacitat intel-lectual
i la seva poténcia emocional, que situa la seva obra entre el fauvisme
i I'expressionisme. Per mitja del color ens suggereix el seu propi senti-
ment, ens mostra el seu interior expressat en imatges, que equivalen,
absolutament, a la seva emocio sensual. Les figures representades for-
men part, en la majoria dels casos, d'una superficie textural inacabada,
amb la qual ens fa entendre, plasticament, aguella seva Intima rebel-lia
envers el seu propi treball. '

Finalment, i sense cap voluntat de definicié, podriem parlar de la seva
obra com de la pintura de l'instint i del cor, una obra que reflecteix la
seva indiscutible personalitat, que, malauradament, no ha estat mai re-
coneguda ni valorada, com mai no s'ha reconegut ni valorat la seva fi-
delitat a aquella inabastable utopia que fou signe irrenunciable de la seva
propia vida, que esmerga, desinteressadament, com a testimoni del seu
temps.

Ramon Ferran



BREUS COMENTARIS A DOS QUADRES
DE JORDI SARRA

CARRER MAJOR (2)

Als tretze anys, en Jordi posseeix uns coneixements de perspectiva, llums
i ombres | un domini de la técnica pictdrica sorprenents.

En Jordi recorda sempre amb nostalgia la seva infancia i I'escenari on
va transcorrer: les persones, la tranquillitat d'una Vila-seca sense
cotxes, la familiaritat de la gent, que I'adolescent contemplava amb afany
de congixer.

Els pobles sén I'estructura de I'anima col-lectiva i influeixen sobre 'indi-
vidu tan com el clima, la comarca o les tradicions.

Aquesta és la imatge de la Vila-seca anacronica que queda per sempre
immersa a I'anima del pintor, la perspectiva del qual s'obre davant els
nostres ulls per a convidar-nos a entrar-hi i, simplement, fer-hi una pas-
sejada.

PLAGA DE VOLTES (25)

L'home sempre ha indagat el seu voltant per tal de conéixer el mon on
viu | la naturalesa humana. Es amb aquest afany que I'artista comenga
a observar i representar el mén exterior amb una visiod nova i, a mesura
gue el va coneixent, la seva obra es va subjectivitzant.

En aquest quadre en Jordi ens mostra la seva plaga de Voltes pairal,
oblidant la concepcié de I'espai i perspectiva tradicional i fent els vo-
lums més geomeétrics i la pinzellada més atrevida, per oferir-nos aixi una
obra més personal.

Aguest quadre ens convida a apropar-nos a |'art o a qualsevol cosa que
volguem conéixer, obertament, amb visié nova, la mateixa d'aquell que
veu el mon cada mati com si fos nou.

Dolors Molas
Comissana de |'exposicid



REPRODUCCIONS




2. CARRER MAJOR, Aquarel-la sipaper. 1948



10. LA BARBERIA. Grafit i aguarella s/paper. 1952



1.

PAISATGE. Aquarel-la sipaper. 1952




24. FESTA DELS ARLEQUINS. Aiguada, pastel i grafit s/paper. 1955



25 PLACA DE VOLTES. Pastel s/paper. 1956



32, NOI AMB ROSA. Oli sitauler. 1962



35 GERRO AMB FLORS. Acrilic sitauler. 1968




FIGURA DE DONA. Ol shela. 1968

a7



38

LA CORRIDA. Aguarella | tinta s/paper. 1969



39. BALLARINS DE XARLESTON. Acrilic sftauler. 1969



40, MOULIN ROUGE. Oli stauler. 1969



41. NOI AMB OCELL. Oli sftela. Sense datar (19697)



43. NOI DEL MOCADOR VERMELL. Ol sftela. 1974



45, ESCENA DE CIRC. Oli sfcartrd. 1975



50. NOIA JOVE AMB POMELL DE FLORS. Oli sitela. 1979




51. L'ESTUDIANT. Oli sitela. 1978



CATALOGACIO
DE LES

OBRES EXPOSADES




1. Autoretrat
Grafit s/paper
21x15cm
1948
Albert Sarra

3. Masia
Aquarel-la sipaper
12x16,5 cm
1949
Josep Branchat




4. La castanyera Xixana
Grafit s/paper
21x15 cm
1949
Albert Sarra

5. Retrat de Maria Roig, avia de |'artista
Grafit s/paper
16,5%12 cm
(1948)
Josep Sarra

" Grafit s/paper
29.5x23.56 cm
Albert Sarra







10. La barberia
Grafit | aguarel-la s/paper
21.5x 16,5 cm
1952
Albert Sarra

11. Paisalge
Aquarella s/paper
225x33 cm
1952

Josep M. Ribas | Prous

15 P e
Dibuix a la ploma s/paper
21x29 cm

1952 (gener)
Casa I:F'aris




13.

14.

15.

Fuster
Tinta s/paper
21.5x 16,5 cm



16. Maleter
Tinta s/paper
21,6x16,5 cm
lﬁtm

17.




19. Relloiger

20.

21.

Tinta
215x16,5 cm
1953

Albert Sarra

Paleta

Tinta s/paper
21,5=x16,5cm
1953

Albert Sarra

Arlegui
Tinta i aquarel-la s/paper
21,5%x16,5 cm



24,

Retral de Josep Sarra
Gralit s/paper

29x22 cm

1954 (14 de juliol)
Josep Sarra

. Musica

Tinta s/paper

46 x 68 cm

Sense data ni signatura (19557)
Familia Aragonés-Casals

Fesla dels arlequins

Aiguada, pastel | grafit s/paper
47 %63 cm

1955

Emili Argilaga



25,

27.

Plaga de Voltes
Pastel s/paper
60x73 cm
1956

Josep sarra

. Noi i vaixell

Grafit i tinta s/paper
25x17 cm

1956

Josep Branchat

La bailarina

Dibuix a la ploma

26 =33 cm

1956

Familia Aragonés-Casals



28.

29,

30.

La gabia

Tinta s/paper

33x26 cm

1957

Familia Aragonés-Casals

Noia amb flors

Tinta i aquarel-la s/paper
32x24 cm

1961

Pilar Sarra

Noia amb collaret

Tinla | aguarel-la s/paper
32x24 cm

1961

Pilar Sarra



Tinta i aquarel-la s/paper
32x24 cm

1961

Pilar Sarra

El noi del porrd

Gravat a |'aigualort num. 610
155x12 cm

1962

Josep Branchat



34. Noi assegut
Gravat a I'aiguafort
26,5%x205 cm
18963

Josep Branchat

35. Gerro amb flors
Acrilic sitauler
10077 cm
1968
Pilar Rosanes Sarra

36. Personatges Il
Aguarel-la | tinta s/paper
65x50 cm
1968

Col-leccid Augué-Pitarch




37. Figura de dona
Oli sitela
106,5 x B4 cm
XV1 Medalla Tapird Provincial 1968
Diputacit de Tarragona
Museu d'Art Modern

38. La corrida
Aquarella i tinta s/paper
50x 63 cm
1969
Manuel Sanchez lcar

39. Ballarins de xarlesion
Acrilic sftauler

Pilar Rosanes Sarra




40,

41,

42,

Moulin Rouge

Oli sftauler

73x103 cm

1969

Josep A. Rosanes Sarra

Noi amb ocell

Oli sftela

114 xB7 cm

Sense datar (19697)
Josep Branchat

El turc

Acrilic sitela

91 %65 cm
1972

Josep Branchat



43. Noi del mocador vermell
Oli sftela
B0 =63 cm
1974
Col-leccid Augue-Pitarch

44. Dona amb au
Oli sftela
80 x 70 cm
Sense datar (19757)
Colleccid David Abelld (Reus)

45. Escena de circ
Oli s/cartrd
104 x73 cm
1975 (datat al revers)
Josep M. Brull




47.

48,

48,

La gitana

Ol shela

72 =58 cm

Sense datar (1975)
Manuel Sanchez lcar

Home amb colom
Grafit | tinta s/paper
33x25 cm

1978

Josep Branchal

Pescador

Grrafil | tinta s/paper
325x25cm

1978

Josep Branchat



e

. . 49. Figures i sabales
sl ! < ZME] Tinta s/paper
o v s pla 60 =85 cm

1979

Josep M. Ribas i Prous

50. Noia jove amb pomell de fors
Oli shela
90x70 cm
1979
Josep M. Ribas i Prous

51. L'estudiant
Ol sftela
65x81 cm
1979

Espuis




W
i

65x 50 cm

Casa Peris




Tinta s/ipaper
50x 68 cm
1989
Albert Sarra
L%rs"‘r_ __,_.-""\...-
e
(R
| ._\_:m.
= ’ b Sl
Ir"f\_'_,_.-’. -.-‘.__‘_ \"j 56, L
b S radi Tinta s/paper
M S 50x B8 cm
B‘a' 1989
e iz Pilar Sarra




Siempre que he de hablar sobre la vida de un conciudadano, sea cual
sea su faceta artistica o humana, me vienen a la memoria aquellos ver-
sos que Konstandinos P. Kavafis escribio con motivo de un homenaje
a un poeta que habia muerto en la flor de la juventud. En aquel poema
se insistfa en el hecho que fuera un conciudadano.quien hablara de las
virtudes del artista: «Algo fino y de buen gusto. Tu podras, eres la per-
sona adecuada para escribir como es debido sobre uno de los nues- .
tros». Y con aquella alta moralidad que el poeta griego ponia en las
composiciones, terminaba el poema de recuerdo a Ammonis expresando
el deseo que los versos tengan «algo de nuestra vida, que el ritmo y
cada frase manifieste que un Alejandrino escribe sobre un Alejandrino».

También hoy, de una manera especial y vibrante, querria que se notara
que un vila-secano escribe sobre un vila-secano. Porque, a mi enten-
der, se trata de dar categoria universal al localismo. Sélo asf los senti-
mientos y las expresiones consiguen encontrar su canal idéneo que es
la palabra, el arte y la comunicacion.

Hoy hablaré de Jordi Sarra i Rabascall, nacido en Vila-seca el 13 de
junio de 1935. Su biograffa esta trenzada con |a luz viva del Mediterra-
neo, con los olores dulces de la tierna algarroba, los colores ocres de
la vina y avellanos —cuando llega septiembre— o con la suavidad de
las lluvias cuando éstas empapan los bancales de la verdura. El tenia
el color de nuestras calles y la voz, entre grave y matizada, de nuestros
vientos. Por eso yo, gue soy conciudadano suyo y le conozco el tem-
ple, puedo hablar de él y entender y pregonar ahora su vida y su obra.
Es un vila-secano que habla de otro vila-secano.

En casa, enmarcada en madera blanca, tengo una caricatura de Sarra.
Esta dibujada, sobre un cartén cualquiera, a lapiz carbén y representa
a mi abuelo, Joan Tous i Massoni, de perfil, vestido con la tipica blusa
de payes y pafuelo al cuello. Este dibujo se realizo6 el 10-12-48, cuando
Jordi Sarra tenfa trece afos, mientras su padre trabajaba en la barberia
de la plaza de Voltes. Entonces el abuelo Joan dijo que Sarra prometia.
En otro momento le pidié que dibujara una mujer abanicandose —una
mujer con el abanico en la mano es una imagen que evoca el populis-
mo de nuestras calles, en la iglesia o en el cine, durante el bochornoso
verano— y, entonces, Sarra comenzo a dibujar por un extremo del aba-
nico y, como si fuera por arte de encantamiento, detras del abanico fue
perfilandose el brazo y después el rostro de una sefora. A la sazén,
mi abuelo Joan también dijo que Sarra prometia, porque tenia técnica
y sensibilidad para captar los movimientos y la luz.

Jordi Sarra, en el ano 1960, emprende su primer viaje a la Francia miti-
ca y bohemia de posguerra. Paris ha sido durante muchas décadas el
iman mas poderoso que actud sobre los artistas de cualquier parte de
Europa o de América, especialmente desde un rincon orilla del Sena



llamado Montmartre. En esta plaza bulle la cultura con una fuerza inu-
sual. No solamente la pintura, sino también la musica, el pensamiento
y la politica que convirtieron Montmarire en una escuela de arte viva,
agitadora y popular,

El joven pintor Sarra se instala al lado del Sena, con los caballetes y
lienzos y una vieja maleta donde, ademas de las llusiones de juventud
y de artista, tiene plegados los conocimientos aprendidos de los viejos
profesores: del escultor J. Salvadd Volles, Modest Gené o Ramon Vi-
fies y de la Escuela de Ares y Oficios de Barcelona y de la Escuela
Taller de Arte de Tarragona. Entre los pliegues de estos aprendizajes
también tiene una cierla experiencia, aprendida en las exposiciones de
Tarragona, Reus, Barcelona, algunas de ellas realizadas en colabora-
citn con artistas ya consagrados, como Alfred Opisso. En aquella vieja
maleta desplegada en pleno fragor de Montmartre se ve, sobre todo,
un pufiado de tierra vila-secana y el olor de sus campos y una chispa
de aquella luz que chisporrotea como un sonido entre la piedra y la aza-
da, o el silencio de las calles, cuando llega el atardecer, en el invierno...
Es este mundo intimo y local el que permita sacar adelante una obra
propia y, por lo tanto, singular y universal,

Como singular fue su descubrimiento artistico y la entrada en el mundo
de la cultura parisina. El mismo lo contaba. Un dia que se encontraba
trabajando en la calle, con los caballetes, los lienzos y las pinturas pre-
paradas sobre la acera —como hacla una multitud de pintores bohe-
mios todos los dias del afio, desde arfios y afos—, la puerta mal abierta
de un automdvil que se habia parado a ras de acera, le echd por tierra
todo el instrumental de trabajo. La duefia del coche era Mme. Lucie Va-
lore, viuda del pintor M. Utrillo, Como si luera uno de aquellos acciden-
tes fortuitos que hemos visto en lantas ocasiones en el cine, comenzo
una tanda de disculpas y palabras gue hicieron surgir, mientras reco-
glan los papeles y los tarros esparcidos por el asfalto, el interés por aque-
llos dibujos y por el joven artista que los habla hecho. En seguida se
establecid una relacion de amistad que permitié a Sarra entrar en con-
tacto con las salas de exposicidn de moda y entablar conocimiento con
artistas europeos. Curiosamente, la puerta mal abierta de un automawil
facilité el camino y sirvid para abrirle otras puertas: las puertas de la po-
pularidad.

La produccion artistica de nuestro pintor pronto fue expuesta en las ga-
lerias de Cannes, Paris o Chanteauroux; se establecid un conocimiento
con pintores de la categoria de Picasso, Fonjita, Van Dongen y Dali.
Sus dibujos y pinturas obtendran una fuerte influencia de aquella co-
riente artistica que en aquel momento aun tenia fuerza en Europa, co-
mo fue el expresionismo fauvista. Pero no se trata de una simple
aceptacion o copia facil de la moda, sino que Sarra la asimila y la rea-



‘dapla a la categoria de valores que él habia aprendido de su pueblo.

Es decir, personaliza el estilo y pone en los elementos de sus cuadros
y dibujos aguella brizna de luz que encontramos en nuestras piedras,
aquella evocacion de olores del campo o en las fisonomias de las ma-
dres enternecidas por el peso de un hijo entre los brazos...

~ Después de una larga estancia en Francia —1960 a 1964— vuelve a
 Catalufia y comienza un nuevo periodo creativo que le permitira conse-
- guir, por ejemplo, la Medalla Tapird de plata en Tarragona (1968) y ex-
poner en las principales galerias y centros culturales del pais: Barcelona,
arragona, Matard, Reus, Valls, Altafulla o Zaragoza.
. Su Uiima exposicion fue en Vila-seca, el afio 1989, en la Biblioteca Pu-
blica, y el acto se convirtid en un verdadero homenaje popular a su fi-
ay asu obra. El pueblo encontraba de nuevo al pintor, pero, sobre
‘todo, al amigo, al conciudadano. Mucha gente aun recuerda sus pri-
meros dibujos —como el de mi abuelo, en un retazo de cartoncillo blan-
©0, 0 de la mujer con un abanico en la mano— y su primera exposicion,
ada durante la fiesta mayor del verano de 1952,
Sarrd | Rabascall murid en Reus el afio 1980. No cbstante, nos
4 su obra.
obra de Sarré es dificil de encajar en un Unico molde estilistico. Si
o fuera posible no podriamos hablar de evolucion, el mundo de las
y colores seria estatico y, por tanto, condenado a morir. Ahora
a hacer una critica pictorica de sus cuadros o dibujos, pero me
parece que el suyo es un impresionismo mas racional de lo habitual.
¢0 es, tal vez, que nosotros conocemos el alma de sus cuadros y algu-
; veces el cuerpo? Es decir, sabemos de las cosas que alimentaron
motivaron la estructura de su obra y mucho de los paisajes y de las
as que trasladaba al papel, al lienzo. He dicho ya que es un vila-
que habla de otro vila-secano. Y eso, a veces, puede lraicionar
3, pero nunca —eso si que no— la admiracion y la estima por
persona que es de los suyos.
amiento de Vila-seca y yo mismo nos sentimos muy satisfechos
poder recoger en este catdlogo la obra posible de Jordi Sarra. Era
deuda que nos hablamos impuesto delante del hombre que, con
85 y lapices, ha dado a conocer una nueva imagen del pue-
aportado un poco mas de luz y color al mundo del arte con-
'Y ha sido con luz y color de los nuestras, por eso creo que
S UN poco mas universales.
i, como escrivia Kavafis, la palabra de reconocimiento y de ho-
abra sido lo bastante clara y brillante. Cuando menaos, solo pre-
a haceros ver que la obra de Sarré tiene «algo de nuestra vidas.

Josep Poblet | Tous
Alcalde de Vila-sech



EL JUEGO Y LOS SUENOS EN LA PINTURA
DE JORD!I SARRA

Bernardino Grafia, un pulcro poeta gallego que tuve de profesor de li-
leralura en el Instituto de Reus, refiriéndose a la pintura de Jordi Sarra,
hablaba de una magia, de una taumaturgia de los pocos que saben
jugar con el fuego del espiritu. Evidentemente, Jordi Sarra jugo con el
fuego del espirnitu. Pero lodo juego implica un riesgo, y aun mas cuan-
do el fuego es el elemento. Nuestro pintor fue consumida por este fue-
go del espirilu; enseguida lo dio todo prematuramente. Sin embargo,
su generosidad artistica no le fue reconocida del todo y los caminos de
la soledad aislaron su arte. De la época de plenitud del pintor, Bernar-
dino Grafia dijo: «Sarra-pintura es una fiesta=. Es una insistencia sobre
la idea del juego. La pintura de Jordi Sarrd es una pintura lidica. Lo
fue hasta el Gltimo momento, a pesar de todo, porque el juego no esta
enemistado con los suefios. En el afio 89, un critico de «La Vanguar-
dia= decia: «alll donde creemos encontrar una expresion mas personal,
cercana al realismo magico, esta en sus dibujoss, En los dibujos, la fase
lidica esla aln mas manifiesta. La linea pura del dibujo sigue una tra-
yectoria audaz y juguetona. Con un recorrido minucioso, hace de la anéc-
dota un juego de galanterias en los dibujos de la época de Paris, en
los afios 60; los mas representativas son los que nos ofrecen la repeli-
da dama con los més variados modelos de sombrero, de una imagina-
cion inagotable, y los dibujos de unos fabulosos montones de zapalos,
todos prodigiosamente diferentes. Unos desnudos en elegantes posi-
ciones deportivas nos recuerdan escenas helénicas. Poco después in-
corpord el color en el dibujo; 1a «smaternidads del ano BB es una muestra.
La ternura y la serenidad se reflejan en los rostros de esta maternidad.
El sentimiento filial de Jordi Sarra se manifiesta claramente. La figura
del arlequin fue uno de los motivos que mas menudearon en la obra
de Sarra, En sus arlequines intenta alcanzar el paso de la juventud. Es
una lucha personal. La soledad de sus arlequines rezuma un clerto amar-
gor solo atenuado por lo colores encasillados en las figuras romboides
de la malla. Jordi Sarra, en cada pintura, deja un jirén de si mismo, y
su espiritu de artista se fue rajando. Solamente los suenos podian ofre-
cer calor a su fria soledad.

Joan M. Pujals
Conseller o' Ensamyament
| Diputat al Paramant de Catalunya



ENTRE LA REALIDAD Y EL SUENO

En un principio, la idea de pueblo, de comarca, de nacion, es algo abs-
- fracto y vaporoso, dificil de entender. Cualquier idea parece que nece-
sita de un minimo soporte material o de otra referencia para poderia
asimilar y recrearla en todo su valor y extension,

Y este soporte es la vida cotidiana, entendida en un sentido amplio. Tan
‘amplio que incluya las carreteras de un espacio geogrdfico, las socie-
~ dades y las industrias, la voz y las canciones, el ocio, los monumentos,
la comida, el cardcter de su gente, los hilos politicos y el aire y su luz,
miento de las personas...
|y mas son los hilos con los que vamos tejiendo la idea de
de comarca, de nacion. Es decir, del entramado de la vida so-
De esta manera aquella idea inicial abstracta acaba por cris-
ds bella de las realidades, donde el hombre encuentra
.Ny.lrmmrwms o colectivos son especialistas en des-
: s y los suefos de nuestro entorno y en cuajar
: :mdaa. Los pintores, por ejemplo.
mmdadﬁna la exposicién y publicacién en cata-
ca de Jordi Sarrd —que con gran acierto a reuni-
mnaea— pienso en las grandes aportaciones
 pueblo, de comarca y de pais que han hecho infinidad
olectivos. Sin darse cuenta apenas, todos ellos nos han pro-

fuam&yadiﬁaz Nada importa Ios emlusuinsnam
5 ‘a he dicho antes que un pueblo, una comarca o un pais,
Mﬁmtnidneﬂph.nalyllamdaaﬂpam Y en cual

rnim original, vaﬂmawariacia al patri-
mm_aaatﬂmfantamum dura, infantil y



PINTURA DEL INSTINTO Y DEL CORAZON

Analizar segun criterio nuestro a las personas que, por diferentes moti-
vos, han convivido con nosotros, se nos hace dificil. No es nada facil
ajustarlas en la realidad objetiva, porque entre ellas y nosotros existe
el sentimiento que surge de la convivencia y de una profunda amistad.

Dicho esto, no quiero, en este comentario, seguir el orden que seria pro-
pio de una amplia biografia, sélo quiero iniciar unas pequenas pincela-
das que tienen su origen en la obra y en los recuerdos que el amigo
Jordi nos ha dejado. De ningun modo podremos conocer su gran per-
sonalidad si no entrelazamos su obra con sus actitudes y el entorno del
que fue protagonista.

El ha sido una persona que nos ha dejado un recuerdo muy entrafiable
a todos los que lo hemos tratado. Fue muy estimado y querido, tanto
por su bondad como por su generosidad. Su caracter timido y emocio-
nal generaba a su alrededor actitudes muy diferentes, pero quienes lo
conociamos profundamente entendiamos la filosofia que aplicaba a to-
das las cosas y descubriamos, dia a dia, nuevas valores de su intenso
sentimiento poético que impregnaba toda la expresidn de su obra. Por
otro lado, era incomprendido debido a su timidez y a su actitud senti-
mental que, posiblemente en determinados momentos, fue la causa de
una soledad que lo hirid incluso fisicamente, hasta el triste y prematuro
fin de su vida.
Si observamos su obra, veremos como se desarrolla un proceso muy
significativo, desde su inicio hasta el final. En este proceso queda de-
mostrada su gran personalidad, en el transcurso del cual la evolucion
de su obra queda condicionada de forma sdlo circunstancial. Comien-
za con una preocupacion por la fidelidad objetiva, tal y como se mani-
fiesta en todo inicio en el campo artistico, pero vemos en este comienzo
como se inicia ya la lucha por expresar su mundo interno, el mundo
subjetivo del cual, mas tarde, naceria la tematica gue lo caracterizd, Asi,
poco a poco, rompe con la fidelidad objetiva para sumergirse en el ver-
dadero mundo interno.

Probablemente muy influenciado por su trabajo como delineante, se de-
dicé algun tiempo al dibujo a la tinta. Su obra llegd a ser un trabajo pre-
ciosista y de gran riqueza gréafica. Su fantasia utdpica se recred en la
concepcion de imagenes masculinas y femeninas ejecutadas desde una
dptica orientalista, casi gaudiniana, entre zapatos, sombreros, carrozas
y balcones.

Después, esta visidn fue tomando cuerpo a medida que iba integran-
dose en el mundo del color, por medio del cual se expresa de forma



- muy personal. Comienza la huida de estas experiencias iniciales, se re-
'puﬁaw propio entorno y emprende el camino de la aventura.

i ;_a_thmatudu aquello que &l sohaba y en el que podré hacer realidad

Mmpqnmai La escuela de Paris es su espejo, el lugar historico
de la presencia de artistas bohemios convertidos en pintores que han
alcanzado el éxito y la fama desde su obra conlraria a toda axpsasadn

mmmmnbra,quasemeneanumpimmm

de emociones, gque acentia todos los suefios conteni-
Lejos de los esquemas formales que impone el academicismo, acla-
wmmmnumm realiza en su obra un
nventivo a base de lineas y color, que llega a ser una forma
sidn alejada de los conceptos impresionistas. Con esta sintaxis
( '_'ﬂablwlaralmmemcapacimdimelammly

mm en Irnégenas que equivalen abmiuﬁmta a
, Las figuras representadas forman parte, en la ma-
! ﬁaumwpmﬁmadataxtumimcahada con lo que
plasticamente, aquella intima rebeldia suya hacia

_m Irulcmnbla utopla que fue signu irrenunciable
_‘Jﬁ. ‘que invirtié, desinteresadamente, como testimonio

Ramon Ferran



BREVES COMENTARIOS A DOS CUADROS
DE JORDI SARRA

CALLE MAYOR (2)

A los trece afios. Jordi posee unos conocimientos de perspectiva, luces
y sombras y un dominio de la técnica pictdrica sorprendentes.

Jordi recordd siempre con nostalgia su infancia y el escenario donde
transcurrid: las personas, la tranquilidad de una Vila-seca sin coches,
la familiaridad de la gente que el adolescente observaba con afan de
conocer.

Los pueblos son la estructura del alma colectiva y influyen sobre el indi-
viduo tanto como el clima, la comarca o las tradiciones,

Esta es la imagen de la Vila-seca anacrénica que quedd siempre su-
mergida en el alma del pintor, cuya perspectiva se abre delante de nues-
tros ojos para invitarnos a entrar y, sencillamente, a pasear.

PLAZA DE VOLTES (25)

El hombre siempre ha indagado su alrededor para conocer el mundo
donde vive y la naluraleza humana. Es con este afdn con el que el artis-
ta comienza a observar y a representar el mundo exterior bajo una vi-
sion nueva y, a medida que lo va conociendo, su obra se va haciendo
subjetiva.

En este cuadro, Jordi nos muestra su Plaza de Voltes solariega, olvi-
dando la concepcion del espacio y de la perspectiva tradicional y ha-
ciendo los volimenes mas geomeétricos v la pincelada mas atrevida, para
ofrecernos asi una obra més personal.

Este cuadro nos invita a acercarnos al arte o a cualquier cosa que que-
ramos conocer, abiertamente, con una vision nueva, la misma de aquel
gue ve el mundo cada mafiana como si fuera nuevo.

Dolors Molas
Comisaria de la exposicidn



