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1991
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de Esteve Graset

Musica de Pepe Manzanares.

VENTANA TRASERA
Instalacién escénica

de Esteve Graset

Musica de Pepe Manzanares.



FASE I: USOS DOMESTICOS Ginés Bayonas

Desde hace algln tiempo, quizas desde que Ulises, travestido en Leopol-
do Bloom, cambi6 las aguas del Mediterraneo en las calles frias y oscuras
de una ciudad del norte de Europa; o quizés, por qué no, desde que a Via-
dimir -que no es, claro esta, lllich Ulianov, sino el hijo bastardo de Beckett-
se le cayeron los pantalones al intentar ahorcarse con su correa, los héroes
que habian impregnado con su presencia divina todos los actos de la exis-
tencia o, lo que es lo mismo, del escenario, devinieron en siluetas perfila-
das apenas, en fantoches sometidos al esquema inmutable del periplo
vida-muerte-renacimiento-y-vuelta a empezar, a la doble funcién fisiolégica
de comer-defecar , que constituye, en definitiva, el soporte real de todos los
seres Vivos.

En este mundo desacralizado, pero también deshumanizado, los objetos,
las cosas, desprovistos ya de cualqquier atributo magico o sobrenatural,
cuantificados por la prosaica escala de los valores de bolsa, comenzaron a
instaurar su reino sobre la tierra y se convirtieron en el eje de todas las re-
laciones sociales, cosificando con su contacto a todos los seres que pulu-
lan por este planeta, entre ellos al hombre.

Por eso a nadie debe extranar que cierto dia, cuando un grupo de locos o
comediantes, lo cual, dicho sea de paso, decidié presentar a la NASA un
proyecto mediante el cual pretendian demostrar a los seres extrafios de
otras galaxias los usos y las costumbres no menos extrafnas del "homo sa-
piens", en su afan de ser objetivos, descubrieran a éste como un objeto com-
puesto por una cabeza que puede llevar sombrero, por un tronco que se
flexiona por la cintura y unas extremidades que sirven, sin ir més lejos, pa-
ra subir o para bajar escaleras, para apoyarse en el alféizar de una ventana;
como un objeto perdido entre los objetos que pueblan el escenario reivin-
dicando su autonomia no solamente vital, sino también estética.

No sabemos si la NASA ha recibido o no semejante propuesta -al menos
en el momento de escribir estas lineas no se tiene noticia de ello-. Pero mu-
cho nos tememos que, aunque asi hubiera sido, los sabios que disefian con
tanto tino la estructura de las estrellas habran hecho caso omiso de la cues-
tion. De cualquier modo, si ARENA TEATRO no pudiera llevar, por motivos
obvios, a cabo su aventura cientifica, con USOS DOMESTICOS inaugura un
viaje por otra clase de espacio que, a pesar de estar acotado por coordena-

das geométricas, ofrece unas perspectivas ilimitadas para la aventura tea-
tral: el espacio escénico.



El mundo, la vida fluye anodina, moné6tona ante nuestros ojos diluyén-
dose en cuadros o escenas que se repiten diariamente como secuencia de
un rito vulgar y sin contenidos trascendentales: fumar, ver la television, la-
var los platos, el cuerpo, dormir, levantarse. Sin embargo, paralelamente,
otro mundo, otra vida fluye a su vez en el interior oscuro de nuestra mente,
un mundo compuesto de imagenes deformadas, grotescas, pocas veces
sublimes, que se desarrolla siguiendo su propia légica, subvirtiendo el or-
den establecido mediante un mecanismo de hechos absurdos irracionales,
como alguien que tira al plato dentro de una cocina, como un acorazado
que irrumpe en escena entre los decorados de una 6pera mientras Harpo
Marx hace equilibrio al otro lado, en la zona oculta del escenario.

Estos dos mundos, independientes el uno del otro, se funden indisolu-
blemente sobre el espacio escénico y adquieren una dimension diferencia-
da. Y al igual que, una vez extraidos de su contexto usual, los objetos -una
silla, una boca deriego, un bote de sopa "Campbell" - representan en un mu-
seo 0 en un lienzo atributos artisticos, de la misma forma los acontecimien-
tos insignificantes y cotidianos pueden constituir sobre un escenario actos
de un drama auténtico o, mejor, movimientos de un concierto que acfecta
tanto al oido como a la vista.

1
El arte, el teatro, cuando responde a una necesidad de bisqueda, esto
es, cuando pretende, como decia Carlos Fuentes refiriéndose a la novela,
arrancarle al mar importantes parcelas, genera sus propias leyes, sus pro-
pios procedimientos, rompe los limites y las barreras, los diques levanta-
dos artificialmente por las academias; desarrolla y estrecha, partiendo de
una 6ésmosis total, disciplinas que antes se hallaban separadas.

Este es el caso de USOS DOMESTICOS, pieza que nace a través de los
pasos arritmicos de una danza mecénica, repetitiva y que, poco a poco, va
introduciendo movimientos y gestos, elementos dramaticos y estereotipa-
dos, cuyos origenes se encuentran quizas en el teatro oriental, pero tam-
bién en el circo, en el absurdo; en una palabra en el sincretismo total de
culturas que implica, a su vez, sincretismo de artes y manifestaciones artis-
ticas.

El teatro no es ya, en el sentido wagneriano de la palabra, el lugar donde
se encuentran separadamente la musica, la pintura, la literatura..., sino el
espacio (escénico) donde se funden y se destruyen mutuamente los limi-
tes, las barreras que separan o caracterizan tales actividades, el laborato-

rio que conecta directamente y prolonga las operaciones alqunm:stas de
nuestro cerebro, de nuestra capacidad creativa.



CALLEJERO Ginés Bayonas

El teatro, el arte, para que sea auténtico, ha de ser una convencion es-
tética -consciente, como diria Meyerhold, o, si se quiere inconsciente-. Pe-
ro no una convenciéon homologada por mutuo consenso de todos aquellos
que ostentan el reino de la verdad académica, sino una convencioén que sur-
te libre, directamente de los pasillos oscuros de la mente creadora, entre
los cuales tratamos de introducirnos, de perdernos sin plano ni guia para
descubrir sensaciones que laten en nuestro interior sin apenas percibirlas.
Los hechos se desarrollan segtin los canones de la I6gica de una manera
lineal en las coordenadas reales de espacio y de tiempo. Sin embargo, cuan-
do se almacenan en nuestro cerebro, adquieren dimensiones y formas nue-
vas, desarrollan una cronologia y una légica propia. CALLEJERO, el ultimo
montaje de ARENA TEATRO bajo la direccion de ESTEVE GRASET, nos
transporta directamente a un mundo que existe a nuestro alrededor, un mun-
do que se desarrolla en cualquiera de nuestras ciudades, en las cloacas, en
las fabricas, en las equinas y en los callejones vacios; un mundo, no obs-
tante, interiorizado, primero, y recreado, después, a través de imagenes su-
perpuestas, contradictorias, absurdas que, elaboradas draméticamente,
recobran vida y originalidad propias.

Sien USOS DOMESTICOS encontrabamos todavia lazos de unién entre
los personajes, didlogos o simplemente acciones conjuntas y compartidas,
en CALLEJERO desaparecen hasta el punto de que los personajes, conver-
tidos en meros ejecutores que mueven, desplazan objetos; producen efec-
tos ritmicos perfectamente sincronizados -como un instrumento mas- con
la musica, con la partitura que no diferencia en su pentagrama las notas pro-
ducidas por un violin y una flauta de los pasos mecanicos del actor o del
aliento de los objetos. Suprimidos, en una palabra, como tales seres auté-
nomos, los personajes, surge sin mas ante nuestros 0jos un universo nue-
vo en el cual la materia comienza a adquirir una dinamica independiente, a
aduenarse impudicamente del escenario y, llegado el momento, a devorar
a los personajes, a convulsionar el estado contemplativo del espectador.

Durante cincuenta minutos se suceden sin interrupcién, apenas con unos
plasticos, unos papeles, unos cajones, estructuras arquitecténicas, escul-
turas en movimiento, donde a veces, como una naturaleza muerta, aparece
también la figura humana, reducida a la sombra del paria, del autdmata que
pulula inconsciente entre los objetos que reproducen los entresijos de la
ciudad o, lo que es lo mismo, las imagenes generadas por ellos: edificios,
calles tendidas como la tela de araia cruzando la escena, maniquies que
contemplan inméviles la situacién, elevados a la categoria humana, balan-



ceandose entre los cablLes que hacen levitar el mundo objetivo, real, mien-
tras que, paraddjicamente, los personajes de carne y hueso, tratando de-
sesperadamente de librarse de la voragine que los envuelve, de sobrevivir,
son devorados por la materia, condenados al submundo que bulle entre las
alcantarillas; obligados por un demiurgo a ser motor sordo del engranaje
hurdido en su contra para crear una perfecta fusién entre los elementos
plasticos y los ritmicos, una sintesis acabada entre la escultura y la musica,
una estética que reivindica la danza como hilo conductor de la accién co-
mo catalizador del-desarrollo escénico y la repeticion minimalista como una
metafora del movimiento ciclico y recursivo de la existencia humana.



EXTRARRADIOS Ginés Bayonas

El concepto de instalaciones, exposiciones de objetos, de imagenes cap-
tadas del mundo real y recreadas después mediante cddigos propios, ver-
tebradas dramaticamente por una partitura, han constituido la base y la
metodologia del trabajo de ARENA TEATRO desde su formacién como gru-
po. EXTRARRADIOS, el montaje que presentan ahora, no deja de ser un pa-
so mas en el proceso de investigacion sobre un'lenguaje teatral que trata
de abrir nuevos espacios para la dramaturgia, la danza, la escultura escéni-
ca, el ritmo. Bajo las perspectiva de una obra continua, inacabada, si se quie-
re, abierta, que se genera a si misma mas alla de los limites establecidos
por el teatro convencional, EXTRARRADIOS, retoma elementos expuestos
en anteriores montajes: la incomunicacidn, la lucha del hombre moderno
por elevarse de su condicion opresiva, del absurdo de las relaciones meca-
nicas, desumanizadas. Del mismo modo, profundiza u ofrece diferentes as-
pectos tratados en FASE | o en CALLEJERO. La voz que se inserta en el
espectaculo como un solo disparatado y grotesco, la composicion del es-
pacio, el poder triunfante de los objetos, la escultura fria que se eleva so-
bre el escenario, el ritmo frenético de la musica. No obstante,
EXTRARRADIOS supone un cambio, una inversién absoluta del mecanismo
creador o generador deiméagenes, de cuadros que se suceden reproducien-
do visiones, aspectos dela realidad. Al contrario que en otros montajes don-
de los hechos dramaticos surgen de la transformacién estética de los
mundos que hallamos en nuestras calles, en nuestras fabricas o subterra-
neos, en EXTRARRADIOS son una proyeccion directa del mismo cerebro
humano, el cual, sometido a un estado de insomnio perpetuo, de semiin-
consciencia, genera sus propios fantasmas, recuerdos, obsesiones o frus-
taciones. Como si se tratara de un mondlogo interior objetivado mediante
imagenes vivas, ejecutadas por actores que son tambieén danzarines, nos
vamos introduciendo en un laberinto cuyos pasillos nos llevan a los rinco-
nes ocultos de la memoria, de las sensaciones puras , latentes entre las
sombras. De modo que, poco a poco, los cédigos racionales van dejando
paso al absurdo, a la abstraccion repetida y, como consecuencia de ello, al
caos interior. La estructura dramatica va diluyéndose asi en una coreogra-
fia donde los movimientos, los pasos son el producto de una necesidad de
expresar a través del cuerpo, de los objetos méviles, estados del alma que
no pueden ser aprehendidos por el discurso teatral. EXTRARRADIOS rom-
pe los limites entre el teatro y la danza, entre el soporte escénico y la escul-
tura que se reproduce segtn el ritmo del espectéiculo. Todo ello no es, sin
embargo, gratutito, caprichoso o artificial, sino que forma parte de un con-
cepto donde las artes se imbrican con el fin de expresar libremente, sin
condiciones estéticas, el mundo que bulle en el interior del artista y quees,
.en definitiva, un reflejo del ‘mundo que bulle en nuestro propio interior. -



FENOMENOS ATMOSFERICOS Sebastian Ruiz

"¢Que quieres decirme cuando te paras delante y me miras fijamente? No
importa que retengas, en la sucesién esta el sentido. Asi el "om de metal"
descuartizado luego por la sumision del espiritu a la I6gica de la materia, en
estos tiempos de "sentirse bien" por mandato, cuando dentro, achacado de

ruina, el cerebro se desgrana en la indecision narrativa de siempre el mis-
mo discurso?". '

Hay un "estar en el tiempo* fuera del provecho o la desgracia, en la cuer-
da de otra atmdésfera, quiza la del que suicida por naturaleza, madura sin co-
meter el acto y entra en la divinidad adquiriendo volicidén sobre su "estar en
lavida"y ejerciendo la ironia en vez de la miserable misericordia de los frus-
trados. FENOMENOS ATMOSFERICOS precisa esas imagenes en escena.
Asistimos a una compleja trama de atmésferas donde cada acto cuenta por
si solo, pero coexiste con otros en una sucesién que nos moviliza en tiem-
po presente. No asistimos a una demostracion teatral, presenciamos la vi-
da. '

FENOMENOS ATMOSFERICOS también sugiere eso, la lluvia, la nieve,
una tormenta. Luego no ocurre, pero ocurre. Desaparecidos los fenémenos
atmosféricos clasicos por la presion de la Historia del Hombre sobre el cur-
so dela naturaleza, hoy los fenémenos atmosféricos son también televisién.
Y por ahi quiza. Pero también son fen6bmenos atmostéricos por televisién
las imagenes nocturnas del Bagdad bombardeado, y ahi sf que la obra nos
acerca, con su impresionante escena final, llena de terror y apatia a un tiem-
po, a nuestro momento presente: tecnologia y desidia.

El teatro no puede, como el cine, asumir la ciencia-ficcion, pero sélo has-
ta que esta llega a conformarse en el hoy de los hombres. El arte fugaz, el
teatro, debe medir el presente. Y ahi Graset acierta con este montaje post-
contemporaneo-pre-tecnolégico.

FENOMENOS ATMOSFERICOS guarda la grandeza inestimable de los
puntos de fisura, la belleza del abismo. Si el péndulo ocupa la escena mas
de lo debido, moriran los actores y con ellos el Hombre. Si el péndulo no se
comporta con anarquica precision mecanica, los actores cometeran sus
mensajes, se tiraran por la ventana y con ellos el Hombre. Pero como pre-
decir el devenir cuando la misma sustancia de ellos, los actores de ARENA,
esta repleta del misterio que una especie nueva reporta cuando pisa el es-
cenario de la vida, de la escena.

A muchos les provocara rechazo esta obra tremenda de tonos oscuros
y mensajes rotundos, es posible. Otros comulgaran con ella ciegamente,
por su necesidad de dioses. Pero para todos queda el contemplar, lo (inico

que se ofrece, una pieza, la mas completa y la méas abierta en la trayectoria
inequivoca de ARENA TEATRO.



VENTANA TRASERA Arena Teatro

Tres conjuntos de objetos se interrrelaciona, comparten un mismo espa-
cio, haciendo de éste un todo dindmico, superando sus estaticas dimensio-
nes.

Su trama viene dada por una composicién musical Unica, la cual impulsa
su movilidad.

Asilos objetos, superan el concepto de volumen individual, acotado, mul-
tiplicAndose y ocupando el espacio, con una repeticion ilimitada de ellos
mismos.

Cajas y munecos articulados son sometidos a la voluntad de unos cables
tensores y, a manera de eco material, se convierten en vehiculo transmisor
de su energia. El movimiento dado a las cajas esta mas controlado, produ-
ciéndose Unicamente cambios de posicién en sentido vertical, de escasa
amplitud. La articulacién de los munecos permite diversificar su respuesta,
obteniéndose resultados no siempre previstos o repetitivos, sino incluso in-
controlados.

Ambos dan lugar no solo a variaciones espaciales, sino también sono-
ras, generando un repertorio de sonidos que, de manera espontanea, se
funde con el tejido musical base.

Un pendulo fisico, formado por un sélido, en este caso un televisor, mo-
vil alrededor de un eje fijo, oscila, aunque no tGnicamente por la fuerza de
su propio peso.

Es el punto material, que se desliza sin rozamiento, sobre la superficie de
una esfera fija. Se le comunica una velocidad, sobrando asf un movimiento,
contenido en un circulo maximo.

Por otra parte, como televisor, tiene un movimiento intrinseco, acentuan-
do asi el disefio de sus mltiples trayectorias.

Mesas, sillas y taburetes dejan de ser mobiliario habitual, en cuanto a su
funcion, pasando a ser elementos, aunque descifrables, fundidos en un to-
do escultdrico. Su composicién abundante en vacios, y por tanto en cana-
lizadores de luz, en cuanto que ésta es interceptada, da lugar a tantas

proyecciones como la combinacién de focos de luz y movimiento le permi-
ten.

El resultado final, no por agotamiento de posibilidades, sino por una i-
mitacion temporal, es el de una atmésfera cambiante, a la vez que envolven-

te, donde cuerpos reales e imégenes proyectadas dan cabida al espectador,
el cual introduce una nueva variable.



ARENA Teat

Esteve Grasetl

Prensa/Press



SELECCION DE CRITICAS

HOJA DEL LUNES, Valencia
Febrero 88
Abelardo Munoz

El Grupo Arena hace teatro paranoico, casi minimal. Sus disefnos
y movimientos en escena evocan la materialidad del teatro puro,
biénico. La imaginacién de este trio murciano no tiene limites. El
plastico negro, el cartén, las cuerdas y el papel de estraza son
elementos con los que construyen un ambiente asfixiante de mo-
vimientos iguales a si mismos, locuras gestuales con un magni-
fico fondo de misica simbdlica.

Su puesta en escena es casi medieval y se combina a la perfec-
cién con las mas modernas propuestas escénicas. Mientras el trio
escenifica un poema clénico, en el que los hombres son victimas
de invisible locura, un par de juglares, armados con una flauta y
un violin, ejecutan una musica del Apocalipsis.

EL PAIS
Mayo 88
F. Burget Ardiaca.

En Sitges, Arena presenté uno de los dos o tres trabajos méas des-
tacables del festival, y, sin lugar a dudas, el de un humor mas ge-
neroso y rotundo. O todavia mas, porque con su espectaculo
FASE I: USOS DOMESTICOS inauguraron, y desgraciadamente
clausuraron, las primeras, sonoras y Unicas carcajadas oficiales
del festival.

USOS DOMESTICOS es una farsa sobre la conducta mas prima-
ria y ordinaria del homo sapiens, montada expresamente para re-
alizar una gira galactica que ha de subvencionar la NASA con el
objetivo de dar a conocer a nuestros desconocidos vecinos de
universo cémo es el ser humano. A partir de este disparatado pro-
yecto, y a través de una légica dramatica de motor superrealista,
dictada por los objetos escénicos, los tres actores de Arena, muy
bien dirigidos por Graset, desencadenan una espiral de grotes-
cas e irrisorias escenas sacadas de la rutina diaria de los huma-
nos, una espiral servida con un ritmo galopante, alocado,
-divertido, una especie de rosario vertiginoso de disparates de una
gracia contagiosa e implacable.



IDEAL, Granada
Mayo 88
Andrés Molinari

La compafiia de teatro Arena , de Murcia, se ha decidido por el
arriesgado camino de la renovacién total. En su mundo no intere-
sa una "convencién estética homologada por mutuo consenso de
aquellos que ostentan la verdad académica, sino una convencién
libre que surge de un paseo por los pasillos oscuros de la mente
creadora". -

Esteve Graset ha elaborado una concepcién personal de la pues-
ta en escena e incluso de la creacién teatral. Su intencién va ha-
cia el aislamiento de cada acto humano cotidiano, extrayéndolo
de su contexto rutinario y conservandolo en el formol del teatro,
en el vidiro de la magia y en el laboratorio del misterio. -

EL PAIS
Diciembre 88
Eduardo Haro Tecglen

Todo esta muy bien hecho.

Queda dicho que todo se hace con perfeccion. El violinista Pepe
Manzanares es diabdlico con su violin incesante y perfectamen-
te dominado, ayudando a los actores, con sus ritmos y sus movi-
mientos secos, a sus agotadores movimientos repetidos,
incansanbles, admirablemente preparados fisicamente, con al-
gunos ejercicios de voz interesantes; sobre esta perfeccion mis-
ma de la totalidad, dos de ellos -un pelirrojo, una rubia: sus
nombres se pierden en el conjunto del grupo- tienen una calidad
muy notable y una posibilidad de dominar otras formas de teatro.
O de ballet. En esta linea fronteriza en que esta el espectaculo, yo
no dudaria en calificarlo de ballet, confiado al movimiento corpo-
ral y a la muasica, al ritmo.



DIARIO 16, Madrid
Diciembre 89
Begona Pina.

---es un trabajo tan basado en lo teatral que el argumento deja de
tener importancia y es el mismo espectador el que contruye el
mensaje.

EXTRARRADIOS no es més que la estructura dramética que con-
siguen conjuntamente actores, objetos, sonidos, muisica y coreo-
grafia, "una coreografia que se sublima mediante la combinacién
musical de sonidos que surgen del movimiento mismo, de la pro-
pia estructura dramatica".

LA VERDAD, Murcia
Abril 90
Antonio Arco

EXTRARRADIOS es una pieza redonda, exacta, compacta, sin el
menor error; una obra de teatro (¢), fuera de lo convencional, en-
clavada en un tiempo impreciso, absurdo, confuso (pese a que
nos empefiemos en situarlo en el hoy), de una fuerza dramatica
corrosiva, de un humor negro sutil , de una ironia drastica y de
una violencia que envuelve a objetos y a personas en el extrarra-
dios de la conciencia, de la monotonia del desasosiego, del va-
cio.

... uUna obra universal...

La grantragedia de EXTRARRADIOS es que nadie se escapa (en
mayor o menor medida) de ella. Pero Graset ha ido mas alla que
en ocasiones anteriores y ha hecho hablar mas (deformadamen-
te, siempre al limite) a sus actores-automatas; los ha exprimido .
El resultado, portanto, teniendo en cuenta que estamos ante gran-
des actores es espectacular: cada gesto, pirueta, intencién, ma-
tiz, movimiento, mirada, insinuacion, contiene todo el desgarro
posible.

Arena Teatro ha hecho una vez mas un teatro-arte que llega a las
visceras antes que a la razén.



EL PUBLICO, Madrid
Julio 90
Francisco Torres Monreal

Para el grupo Arena, la introduccién de la palabra, ha supuesto
una novedad de la que han salido bien parados. En nuestra Opl-
nién, porque la han escogido por sus sugerencias, por sus posi-
bllldades de subrayado accional, por sus valores formales en los
que el ritmo y el control entonativo de la diccién de los actores
contaba tanto, al menos, como sus direcciones seméanticas.

EXTRARRADIOS, del grupo Arena, puede competir dignamente
con el mejor teatro contemporaneo extranjero de nuestros dias.
Un espectaculo en el que Esteve Graset da pruebas de una sen-

sibilidad afinadisima y de una madurez en el arte de la plastica
escénica.

DIARIO 16, Murcia
Agosto 90
Francisco Torres Monreal

¢Qué representan estos EXTRARRADIOS? Esta es la pregunta
que mas de un espectador se hacia, lamentando la ausencia de
una historia al modo tradicional. Ciertamente que no es éste un
teatro habitual. Tampoco lo fue la pintura de Miré o de Picasso, o
la poesm de César Vallejo. Por desgracia para el arte moderno, la
ensefnanza no se ha ocupado de él en el pasado, con lo que los
adultos andamos desconcertados o damos en pensar que todo
es un camelo.

Afortunadamente, los jovenes si "entendian.



GAZET VAN ANTWERPEN, Amberes
Septiembre 90

El domingo, ya dentro de los Gltimos dias del Festival BRUZZL !,
actud el grupo espanol Arena Teatro. Se pueden calificar como
"impresionantes” los montajes que esta joven compaiiia vienen
realizando desde hace cinco anos, dirigida por el coreégrafo Es-
teve Graset.

El grupo espanol con Enrique Martinez, Elena Octavia, Pepa Ro-
bles y Yolanda Gutiérrez realiz6 un espectaculo apoteosmo y de-
be darseles mas oportunidades para actuar en nuestro pais.

DE MORGEN, Bruselas
Septiembre 90
Paul Verduyckt

La sorpresa méas grande del BRUZZLE 90 vino de Espana. EX-
TRARRADIOS de Arena Teatro no era un espectaculo de baile en
el sentido estricto de la palabra, sino algo entre la performance,
el teatro y el baile.

Arena Teatro mostraba una fuerza eruptiva mantenida bajo una
superficie aparentemente tranquila.

Arena Teatro con un minimo de medios, ha conseguido un ma-
ximo de expresion. La i Imagen constructivista de los muebles ata-
dos al final de la actuacion es una bella metafora de eso.



LA OPINION , Murcia
Diciembre 90
Javier Gonzalez Soler

Arena Teatro se ha ganado por méritos propios el titulo de pri-
mera compafnia de la Comunidad, y tinica con proyeccién inter-
nacional.

La propuesta de Arena, esta en la linea de ciertos sectores de la
creacion que van marcando las lineas del arte de fin de siglo. Lo
que ocurri6é en la masica (desde Police o Los Ramones, en su
vertiente mas comercial, hasta Philip Glass, Win Mertens o Mi-
chael Nyman mas recientemente), o en las artes plasticas (Picas-
so, Matisse hasta los minimalistas) de ir sintetizando las lineas
para quedarse en lo concreto, también se va aplicando al teatro.

El trabajo de los actores es concienzudo y fructifero. Y la misi-
ca, pensada para acompanar al espectaculo, magnifica.

LA OPINION
Diciembre 90
Antonio Parra

ENTREVISTA
Esteve Graset: "Sin técnica no se puede hacer teatro"

El hecho de que hoy sea més facil acceder al Arte ha producido
un saqueo de las cosas mas superficiales, de la imitacién de un
movimiento, pero sin entender por qué se hace eso, la asimila-
cién de la tradicién que existe ahi.

Estoy convencido de que sin una técnica que viene de una tradi-
cién milenaria no se hace nada. Parece que todo el mundo pue-
de hacer teatro porque en la tradicién occidental no hay una
técnica codificada. Sin embargo en la danza o en el teatro orien-
tal si hay una codificacién fuerte, lo que permite saber si se do-
mina o no esa técnica.

Hoy en dia que todo se realiza en base a proyectos previos, pa-
ra mi el proyecto es realizar el espectaculo.



LA VANGUARDIA, Barcelona
Abril 91
Santiago Fontdevilla

FENOMENOS ATMOSFERICOS es tal vez el espectaculo mas
compacto y riguroso que ha concebido Graset hasta la fecha.

El titulo podria sugerir una elaboracién sobre la lluvia, la nieve
o los truenos, pero, a modo de metéfora, Graset de lo que quiere
hablar es del tiempo. Del hombre y el tiempo, y esos fenémenos
no son, pues los naturales sino aquéllos que sobre el escenario
se crean cargados de poderosas incognitas pero de una delicio-
sa plasticidad.

FENOMENOS ATMOSFERICOS tiene sus dos mejores virtudes
en la perfecta sucesién de las distintas secuencias, concebidas
desde un modelo de frase musical, y en la misma musica, inter-
pretada en directo por el violinista Pepe Manzanares. MUsica , ac-
tores e iluminacion confieren al conjunto lo que me permitiria
llamar cuadros sonoros en movimiento.

NRC HANDELSBLAD, Amsterdam
Mayo 91
Caroline Willems

"Segun Voltaire, Dios es un inconmesurable péndulo”, escribia
un critico con motivo del estreno de FENOMENOS ATMOSFERI-
COS, produccién de Arena Teatro de Murcia. "Nadie se escapa de
ese péndulo". Durante el espectaculo hay un monitor oscilando
sobre el escenario, como un ojo que observa sin piedad lo que
ocurre abajo. A veces se concentra en la cara de un actor o par-
te de él. Otras veces la pantalla no ofrece imagenes, sélo el gris.
F.A. es una reflexion sobre el tiempo en movimiento y sonidos.

F.A. estd montada en seis escenas basadas en meditaciones fi-
loséficas sobre: la continuidad, los suefios o el mar. Los mondlo-
gos corren a cargo del actor Enrique Martinez, quien se expresa
con voz ronca y conviccion. El compositor Pepe Manzanares y
tres actrices - Elena Octavia, Pepa Robles y M2 Antonia Molas- co-
mentan el texto: el musico con su toque retenido de violin, las mu-
jeres con su fanatico rodar de pies y con sus infatigables
movimientos en torno a los muebles.



EL PORVENIR, Monterrey (México)
Octubre 91
José Angel Olachia / Nazano Septlveda

EXTRARRADIOS es el quinto espectaculo del grupo Arena Tea-
tro, donde la coreografia, la voz, los elementos en el escenario y
la masica de Pepe Manzanares, con su violin y sintetizador en vi-
vo, hacen que la agresividad del poema aplicado con soberbia
hacia el espectador llegue simple y directo a la sensibilidad de
quienes, con dicha, son testigos del ejercicio.

La saliva de los gritos sobre la madera y el mobiliario tallandola
por el constante empu;e de los actores, son sélo un marco para
la comedia de los suenos en donde Enrique no sabe "a donde la
voy a llevar si no se dénde vive", o donde Elena y Maria debaten
sobre la forma de explicar el episodio inexplicable de lo cotidia-
no. Sin embargo, no hay nada inentendible, son sélo las interpre-
taciones de uno que otro subconsciente que vaga por las reales
vivencias que no pudieron detonar como ellos lo hacen conla es-
tridencia de sus cuerpos y sus berridos bronquiales.

Aunque en veces parece drastica la ironia de las no explicacio-
nes e indescriptibles sensaciones reflejadas, la conciencia se en-
cuentra envuelta en el cuerpo de la actriz (Pepa) que permanece
inmovil ante el constante ataque del recuerdo o deseo.

Despues de la gran demostracion de ejercicio corporal y vocal,
sélo las sillas, mesas y bancos permaneceran colgadas en lo al-
to por una cuerda que ese cuerpo consciente eleva, inalcanzable,
indescriptible.

Pese a ello, se hace necesario notar que a ese cuadro esforza-
do y hermoso acuden la iluminacién exacta y la inmovilidad de
quienes durante mas de una hora no evitaron que la angustia de
los cuatro generara todas sus expresiones ampliamente aplaudi-
das.

Esteve Graset ha logrado un muy admirable trabajo de sus acto-
res, pues estos ejecutan un exhaustivo "Tour de force" que aca-
bara pronto con los actores convencionales. El teatro de este
grupo espanol no busca complacer, sino hacer participar al pu-
blico més alla de lo que éste esperaria hacer dentro de una esce-
nificacion como la que por una hora presencia. Hace falta mas
teatro asi en Monterrey, para que se forme una conciencia critica
mas grande. Arena Teatro muestra lo bueno que es el actual tea-
tro espafol, que del surrealismo pasa a la cronica realista de las
vidas de muchos, y ojala que el resto del teatro que se presente
en el Cervantino sea tan excelente e insélito como el que aqui ha
dado a conocer Esteve Graset durante éste fin de semana.
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Posible relacion de medios donde han aparecido articulos, criti-
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RENA Teatro cierra el

Ciclo Fronteras del

Teatro con su quinto

trabajo, «Extrarra-

dios», creado y dirigido

por Esteve Graset. El montaje

€s una coreografia entre cuatro

actores, donde la voz, el sonido,

la musica, el ritmo, los objetos

del escenario y los actores bus-
can el equilibrio escénico.

Basado en la técnica de los
movimientos repetidos, Arena
Teatro desarrolla sobre el esce-
nario las crudas sensaciones de
los individuos que viven en un
extrarradio de ciudad. «Es la
expresion del agobio de la pura
existencia, pero desde un pun-
to de vista estrictamente tea-
tral». .

Ya en el anterior montaje de
la comparnia, «Callejero», se
vislumbraba el submundo de
los personajes de la noche de
una ciudad en cualquier calleja.
Ahora, los actores se sitilan en
un bar de extrarradio, en una
taberna refugio de las agresio-
nes de fuera.

" Unas mesas, sillas, taburetes
y unas planchas de metal de
grandes dimensiones cubren el
escenario, en el que los objetos
permiten tantas posibilidades
como los actores. Las mesas se
.convierten en compaferos de
“baile de las mujeres que estdn
cerca.

«Ese mismo mobiliario se

A

T

DEL VIERNES 22 AL JUEVES 28 DE DICIEMBRE

«Extrarradios» es el quinto trabajo de Arena Teatro.

LA ANGUSTIA DE LA
PROPIA EXISTENCIA

BEGONA PINA

e B e e
«Extrarradios», por Arena Teatro. Autor y director: Esteve Graset.

Asesor literario: Ginés Bayonas. Actores: Enrique Martinez, Juan

Mena, Elena Octavia y Pepa Robles, Miisica y disefio acistico: Pe-

pe Manzanares. Escenografia: José Angel Navarro y Esteve Graset,

Video e iluminacién: Esteve Graset. Coproduccién del Mercat de

les Flors, Centro Nacional de Nuevas Tendencias Escénicas, Con-

sejerfa de Cultura de la Comunidad Auténoma de Murcia, Ayun-

tamiento de Murcia y colaboracion del INAEM. Sala Olimpia: dias

21,22y 23.

puede convertir en el refugio, el
lugar al que huye la gente que
se escapa de si misma. Es un
trabajo tan basado en los tea-
tral que el argumento deja de
tener importancia y es el mis-
mo espectador el que constru-
ye el mensaje.»

En poco mds de una hora,

cuatro jévenes, ataviados con
los. ropajes propios de la calle
de la que proceden, respiran y
hacer respirar los dificiles aires
de quienes viven en los sub-
mundos de las ciudades de este
siglo.

«"Extrarradios” profundiza
en los elementos dramaéticos,

aunque permanezcan como
ejes tematicos mundos relacio-
nados con la marginacién, lo
oculto, la angustia, que circun-
da ya de manera estructural la
vida de aquellos elementos f4-
cilmente descodificables por los
pardmetros de la razén, de la
logica argumental, que aidn hoy
rige el teatro del siglo XX, pa-
ra sumergirnos brutalmente en
un universo abstracto, inaccesi-
ble, que late en el interior de
nuestra mente y de nuestro
Cuerpo.»

La compaiifa utiliza durante
el especticulo la técnica de los
movimientos repetidos, los mas
adecuados para transmitir la
sensacién de «agobio ciclico»
que sufren los personajes de
«Extrarradios».

Por iltimo, el texto de la
obra «no deja de ser una serie
intermitente de sonidos que se
intecalan y se funden con la glo-
balidad ritmica del especticulo,
diluyéndose como unidades ca-
paces de transmitir mensajes».

Finalmente, «Extrarradios»
no es mas que la estructura dra-
matica que consiguen conjunta-
mente actores, objetos, sonidos,
musica y coreografia, «una co-
reografia que se sublima me-
diante la combinacén musical
de sonidos que surgen del mo-
vimiento mismo, de la propia
estructura dramdtican,
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TEATRO CONTEMPORANEO

Arenay su
‘Extrarradios’

Antonio Arco

XTRARRADIOS, de Arena Teatro, presentada el

viernes -en la Sala Casablanca de Alcantarilla, es

una pieza redorida, exacta, compacta, sin el menor

error; una obra de teatro (;), fuera de lo convencio-
nal, enclavada en un tiempo impreciso, absurdo, confuso
(pese a que nos empeiflemos en situarlo en el hoy), de una
fuerza dramética corrosiva, de un humor negro sutil, de una
ironia dréstica y de una violencia que envuelve a objetos y
a personas en el gxtrarradios de la conciencia, de la monoto-
nia, del desasosiego, del vaci6.

Esteve Graset ha vuelto ha crear (ya lo hizo en *Calleje-
ro’) una obra universal, porque utiliza el lenguaje universal
del teatro {aunque lo enriquezca con la misica, la danza, la
coreografia...) y habla de los pozos sin fondo en los que
estamos todos. La gran tragedia de ‘Extrarradios’ es que
nadie se escapa (en mayor 0 menor medida) de ella. Pero
Graset ha ido mas allA que en ocasiones anteriores y ha
hecho hablar mas (deformadamente, siempre al limite) a
sus actores-autématas; los ha exprimido. El resultado, por
tanto, teniendo en cuenta que estamos ante grandes actores,
es espectacular: cada gesto, pirueta, intencidon, matiz, movi-
miento, mirada, insinuacién, contiene todo el desgarro posi-
ble. Hay una filosofia en todo el montaje de Extrarradios
que tiene, como es habitual en este grupo. mucho que ver
con la ciudad y el hombre que la habita (la malvive). Hay
una gran y cruel metafora en torno al insomnio. Hay tam-
bién un gran hombre (prepotente en sus ideas) de teatro
detras de todo el trabajo. ;

Extrarradios, experiencia fronteriza, de bisqueda, de
riesgo, de un gran esfuerzo, es un meticuloso ejercicio fisico
en el que los movimientos adquieren voz; una voz que
remplaza perfectamente a la palabra, y que incluso la provo-
ca. Arena Teatro ha presentado un trabajo encomiable, pese
a que pueda resultar innecesario, aburrido o indtil para
muchos, y ha hecho una vez més un teatro-arte que llega a
las visceras antes que a la razon. El aplauso cerrado y
satisfecho del piiblico puso el broche a una gran noche para
el teatro contemporaneo.
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Orale Obsessionen:
das Arena Teatro

FRANKFURT. Zeitgengssisches Tanz-
theater verfiigt dber ein auch fiber
Grenzen hinweg  geteiltes  Vokabular,
ohne deshalb nur mit einer Zunge zu
reden. Wiihrend es deutschen Kompanien
vielfach auf einen subtilen Ausdruck von
Gefiihlslagen ankommt. duBert sich in
den Stiicken franzésischer Ténzer eine
deutliche Vorliebe fiir surreal verfremdete
Mikrokosmen. Das noch relativ junge
spanische Tanztheater fillt auch durch
seinen zornigen Gestus, den insistieren-
den Einsatz yngezihmter Kraft auf.

Auch die Gruppe Arena Teatro um den
Choreographen Esteve Graset beherrscht
die Kunst korperlicher Attacke. In dem
Stiick ..Extrarradios”, mit dem sie im
Kiinstlerhaus Mousonturm auftrat, wird
~ein Zustand ge- und {ibersteigerter Akti-
vitiit mit einer Art manischer Vitalitiit
beschrieben. die zwar wenig Raum fiir
leise Téne zulidBt, sich aber durchaus in
grotesk-komischer Uberspitzung bricht.

Esteve Graset withit die Metapher der
Schlaflosigkeit. um eine spezifische Unru-
he in Bildern von verbaler und motori-
scher Wut einzufangen. Vor einer matt
schimmernden Wand aus Leichtmetall-
bahnen. an die diverses Mobiliar geriickt
ist, liegen verstreut im Raum vier Gestal-
ten - bis zum Ende des gut einstiindigen
Stiickes einer der wenigen stillen Momen-
te. Einer flieht schon bald und nach-
driicklich den Schlaf. withrend eine Frau
kaum je ihre Ruheposition verlidBt. Aller-
dings bildet sie nicht ein einfaches
Gegengewicht, sondern wirkt. indem sie
die zwanghafte Hektik der anderen in
einer depressiv anmutenden Apathie wi-
derspiegelt. wie ein drohender Schatten.

Fast gleichzeitig mit den ersten Zuk-
kungen der Leiber setzt auch die sprachli-
che Entiulerung ein. Wie die einzelnen
Bewegungsabliiufe sich nach dem Muster
von Verhaltenstics wiederholen, so funk-
tioniert auch die Sprache als Zwangssche-
ma. das mentale Bewegung auf den im-
mer gleichen Punkt zuriickfithrt. Zu die-
sem unerbittlichen Agieren, das sich in
hohen Phonstirken entlidt, spielt die
Musik von Pepe Manzanares eine trauri-
ge Melodie.

Auch wenn das Stiick immer wieder und
mitunter etwas zwangsliufig auf das
Fortissimo zusteuert. verhindern geschickt
plazierte Nuancierungen einen allzu eindi--
mensionalen  Aufbau.  Vor allem die
sprachlichen An- und Auswiirfe, die zwar
liberwiegend als atemlose orale Obsessio-
nen dem Publikum entgegengeschleudert
werden, enthalten liberruschende Modula-
tionen. Die wiitenden Moncloge und
hitzigen Zwiegespriiche {iberschlagen sich
und schlagen immer wieder um. bleiben
stecken in plétzlicher Versteinerung, lau-
fen aus in tragikkomischer Ratlosigkeit
und gehen fiber in plappernde Unbekiim-
mertheit. EDITH BOXBERGER
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OBSESIONES ORALES: ARENA TEATRO
Edith Boxberger

El Teatro Danza contemporaneo dispone de un vocabulario
compartido a través de las fronteras, sin utilizar un sélo
lenguaje. Mientras a las compafiias alemanas les importa en muchos
casos la expresidén sutil de estados de &nimo, en las obras de
bailarines franceses se hace notar una preferencia pronunciada
por microcosmos alienados de manera surreal. El teatro danza
espafiol, relativamente joven, destaca también por su gesto de
ira, por la utilizacidén insistente de fuerza no domada.

También el grupo ARENA TEATRO del coredgrafo ESTEVE GRASET domina
el arte del atagque corporal. En la obra EXTRARRADIOS que
presentaron en la Kunstlerhaus MOUSONTURM se describe un estado
de actividad reforzada y exagerada con una forma de vitalidad
manidtica que, aunque deja poco espa01o para tonos suaves, se
quiebra sin embargo en una agudizacién cémico-grotesca.

ESTEVE GRASET escoge la nmnmetafora del 1nsomn10, para captar una
inquietud especifica en unas imdgenes de ira verbal y motérica.
Delante de una lédmina met&lica que despide una luz tenue vy de la
cual se han retirado unos muebles, se hallan dispersos en el
espacio cuatro figuras humanas, -uno de los pocos momentos
quietos en la hora que dura la obra-. Enseguida uno de los
actores huye enfaticamente del suefio, mientras hay una mujer que
casi nunca deja su posicidén de descanso. Sin embargo ella no crea
un simple contrapeso, més bien actua como sombra amenazadora,
reflejando en su apatia aparentemente depresiva el nerviosismo
forzoso de los otros. .
Casi al mismo tiempo que empiezan los movimientos bruscos de los
cuerpos empieza también la . realizacidén verbal. Al igual que las
secuencias de movimientos que se repiten seg(n el modelo de tics,
también el 1lenguaje funciona como un esquema forzoso, llevando
movimientos mentales siempre hacia el mismo punto. Esta actuacién
inclemente gque se descarga en altos volGmenes de voz es
acompafada por la triste melodia de la misica de PEPE MANZANARES.
Aunque la obra se dirige cada vez de nuevo hacia el fortissimo,
unos matices habilmente insertados evitan una estructura
demasiado unidimensional. Sobre todo las descargas e imputaciones
verbales, que se lanzan hacia el plblico como obsesiones orales
sin aliento, contienen modulaciones sorprendentes. lLos mondlogos
furiosos Yy los dialogos frenéticos se sobresaltan y se
transforman, se gquedan parados en petr1f10a01ones repentinas,
desembocan en una desorientacién tragi-cémica y pasan a una
despreocupacién habladora.
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Tanz an der Kriicke

Spaniens ,,Arena Teatro® zeigte ,Extrarradios® in deutscher Erstauffithrung

Schlafend liegen die vier Akteure des
spanischen ,Arena Teatro" bei ihrem
Deutschlanddebiit im Mousonturm auf
der Biihne. Langsam rikeln, drehen oder
wilzen sie sich, zucken zusammen wie
im quilenden Alptraum. Das sind keine
gliicklichen Menschen, sondern von Ang-
sten und Verzweiflung getriebene, vom
Dimon besessene, Nach sieben Minuten
werden die Mechanismen bedrohlicher.
Eine Mimin schlagt ihren Hinterkoptf
krachend auf den Boden. Zwangsneuro-
sen beherrschen die Szene des ,Extrarra-
dios" benannten Stiickes von Esteve Gra-
set. .

Dann erklingt Musik von Pepe Manza-
res. Er streicht wild auf der Geige, liber-
trigt deren unruhig vibrierende Akkorde
auf einen Sampler, mixt sie mit fahrigen
Klangen, so daB ein schauriges, aufwiih-
lendes Echo entsteht. Eine Ténzerin
briillt mehrmals ,,Erhebe dich!".

Allmahlich kommt schwere, stampfen-
de Bewegung gleich einem modernen, ab-
strahierten Flamenco in die Truppe. Wah-

rend eine Spielerin als quasi Aullenseite-
rin ganz zégerlich agiert, rotieren die an-
deren immer schneller bis zu Konvulsio-

- nen. Sie - gleichen eher Robotern als

menschlichen Wesen, benutzen runde Ti-
sche als Geh-Hilfen, donnern sie abrupt
auf die Biihne oder lassen sie kreiseln.
Dieses Tanztheater verbreitet Schrecken,
fesselt aber zugleich durch seine ur-
spriingliche, gewaltige Kraft der Aktio-
nen.

Ziemlich spit in der exakt einstiindi-
gen Choreographie beginnt zaghalfte,
eher autistische Kommunikation. Zwei
Frauen suchen die Unterbaltung, plap-
pern aber in spanischem Kauderwelsch
aneinander vorbei. Niemand geht auf den
Partner ein. Man spricht mit sich selbst,
um sich Mut zu machen. Hysterisches
Lachen kennzeichnet die komische Ab-
surditit dieses Bildes. '

Es wirkt aber derart skurril und an-
steckend, daB die Zuschauer unwillkiir-
lich mithalten. Im Prusten reagieren sich
aufgestaute Wut oder Angst ab. Dann er-

greift wieder die wahnwitzige Monotonie
Besitz vom szenischen Duktus. Am
SchluB richt sich die Aublenseiterin,
hingt alle Tische und Stithle an ein Seil
und zieht sie zur Biihnendecke. Ohne
technische Kriicken fallen die Ténzer .
wieder in sich zusammen. Erneuter
Schlaf iibermannt sie.

Dieses ungeheuer kraftvolle, aber auch

.verstérende Tanztheater der vier Jahre

alten spanischen Gruppe ,Arena Teatro"
sucht keine Affirmation. Im Zerstoren
oder mit Gewaltszenen geiflelt sie man-
gelnde Individualitit einer fremdbe-
stimmten, von Maschinen unterdriickten
Gesellschaft. Einzelne Zuschauer flich-
ten vorzeitig, halten .dem psychologi-
schen, in harte Bewegungsmechanik um-
gesetzten Druck nicht stand. Die bis zum
Ende Verbliebenen feiern bewunderungs-
wiirdige T#nzerleistungen' lautstark. Die
Kompanie gastiert noch am heutigen
Samstag im Mousonturm.

: ROLAND LANGER

Tanz um die Tische in  Extrarradios” von der spanischen Gruppe Arena Teatro.



FRANKFURTER RUNDSCHAU 7-7-90
DANZA EN LA MULETA
Roland Langer

ARENA TEATRO de Espafia presenté EXTRARRADIOS en su estreno
alemén. '

En su estrenc alemdn en la torre "MOUSON", los cuatro actores del
grupo espafiol ARENA TEATRO aparecen dormidos en el escenario.
Lentamente se desperezan, se dan la vuelta, se encogen, como en
una pesadilla dolorosa. No parecen personas felices, sino
perseguidas por temores Yy desesperacidén, obsesionadas por el
demonio. Después de siete minutos los mecanismos se hacen mas
amenazantes. Una actriz golpea ruidosamente su cabeza contra el
suelo. Las neurosis dominan el escenario de 1la obra llamada
EXTRARRADIOS de ESTEVE GRASET. i

Después empieza a sonar la mlsica de PEPE MANZANARES. Toca
frenéticamente el violin, transmite sus acordes inquietos a un
sampler, los mezcla con sonidos volubles de tal forma que se crea
un  eco estremecedor y excitante. Una de las bailarinas grita
varias veces: "Levantate".

Poco a poco empieza a moverse la tropa a pasos pesados Yy dando
patadas en el suelo como si fuera flamenco moderno Yy abstracto.
Mientras una de las actrices actua de una forma muy contenida,
casi como marginada, los otros giran cada vez mds rapido hasta la
convulsién. Se parecen mids a robots que a seres humanos. Utilizan
mesas redondas como muletas, las golpean tormentosa e
inesperadamente contra el escenario o las hacen girar como
trompos. Este teatro danza transmite terror, pero por otro lado
cautiva con su fuerza de actuacidén primitiva y poderosa. ;
Adentrada la obra empieza una comunicacién timida, mas bien
autista. Dos mujeres buscan la conversacidén, pero cotorrean en un
guirigay espafiol sin entenderse una a otra. No tratan de hacerse
entender mutuamente. Cada una habla consigo misma para darse
valor. La risa histérica caracteriza lo absurdo cémico de esa
escena. Pero tiene un efecto tan burlesco y contagioso, que el
piblico se queda involuntariamente en suspense. Con resoplidos se
desploman la furia y angustia acumuladas. Después la monotonia
descabellada se apropia otra vez de la linea escenografica. Al
final la marginada se venga, cuelga todas las mesas y sillas en
una cuerda y las sube al echo. Sin las muletas los bailarines no
se pueden mantener de pie y caen en si. Otra vez les sobrecoge el
suefio.

El teatro danza, enormemente fuerte pero a la vez descorcentante
del grupo espafiol ARENA TEATRO que existe desde hace cuatro anos,
no busca la afirmacién. En la destruccidén o© en escenas de
violencia denuncia 1la falta de individualidad de una sociedad
alienada y reprimida por médquinas. Algunos espectadores huyen
antes de tiempo, no resisten la presidén psicoldgica transformada
en mecénica de movimientos dura. Los que se quedan hasta el final
aplauden y ovacionan los rendimientos coreograficos dignos de
admiraciodn. :

La compafiia actua también el dia de hoy, sabado, en la torre
"MOUSON" .
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LE THEATRE EUROPEEN
EN CHANTIER AUX ATELIERS

A I'occasion du cycle «Scénes contemporaines », cmq compagmes aux accents anglais, allemand, espagnol et
plutot expressionnistes sont a Lyon jusqu’a la fin de la semaine. ;
Des scénes théatrales jeunes qui flirtent avec le flamenco ou le tango. Chaleureux.

@® JEUDI 25 OCTOBRE 1990 ©

usqua la fin de la semaine. le
theatre des Ateliers prend les
accents de I Europe. L Espagne
tapageusc a inaugure ce cycle de
« Scenes contemporaines».
L'Arena Teatro de Murcie avec
Extrarradios (banlieues) pro-
pose une forme thédtrale a la limite de
la danse. Inscrit dans un ensemble sur
les grandes cités, ce spectacle conte les
fréneésies insomniaques des citadins.

Quatre comediens. un musicien, quel-
ques chaises. quelques tables: Lxtra-
rradios n'est pas sans rappeler le Cafe
Miiller de Pina Bausch. Par son
cxpressionnisme. par Putilisation du
son. du bruit comine maticre théi-
trale. Si toutes les scénes ne sont pas de
qualite égale, on n'a pourtant pas
enwc de sTarréter sur des pomls de
detail tant I'énergic agressive a sou-
hait dégagée par cette compagnic em-
. porte I'ensemble du spectacle. Utili-
sant le plateau comme une piste de
danse et les objets comme des parte-
naires. les comédiens écrivent au sol
les traces de leurs paqaiom errantes, de
leurs fureurs débridées. La tension
nait du va-et-vient pcmmncnt entre

les cffets comiques gringants ct es
Lublcu_ux ou le drame s’accroche au
silence et a I'immobilité obstines d'une

comedienne. Scene de drague ou le

texte minimal s’enroule sur [ui-méme.
scene ordinaire de dialogue dans un
barou le rire explose en rafales jusqua
disparaitre en convulsions nerveuses.
scenc de repli autistique décliné cn
positions feetales. seene de deésespoir
ou le corps projette sa rage sur des
panneaux sonores. Les Extrarradios
sont dans ces secousses. ¢es «la-
bleaux-staccatos », ces cgarements en
rires brisés. meéme si partois le propos
dérape jusqu'au misérabilisme. La
force du spectacle tient aussi aux so-
norités, aux rythmes. A a maniére des
danseurs de flamenco. les acteurs
martelent le plancher. s’offrent sans
retenue @ ce qui les précipite dans le
temps du spectacle. A coups de talon,
a coups de chaise. sans crainte ¢ 'ex-
ploiter Peffet jusqu'a la corde. sans
crainte non plus de ne fonctionner gue
pour le pur plaisir du jeu. la compa-
gnie cherche constamment son cqmll-
bre comme si rien jamais et
«jouc». Tres flamenco.



‘Extrarradlos”, del grupo Arena

La embriaguez del juego

n el reparto de Extrarradios figu-
ran, ademas del de Esteve Gra-
set como autor y director, los
nombres de Ginés Bayonas como

asesor literario; Pepe Manzanares, musica y
diseio; ). Angel Navarro y también el propio
Grasel en la escenografia. Este espectdculo,
quinto de los ya realizados por el grupo, ha
sido coproducido por el Mercat de les Flors
de Barcelona, el Centro Nacional de Nuevas
Tendencias Escénicas, la Consejeria de Cul-
tura murciana, el Ayuntamiento de Murcia
y el INAEM.

Haber escogido para su representacion la
Sala Casablanca de Alcantarilla —localidad
murciana en la que estd instalado el grupo—
fue un acierto. Los otros escenarios de los
Encuentros fueron un corralén de Lorca
~para Tier Mon— y el Teatro Romea de
Murcia. En la Sala Casablanca, el especta-
culo, casi a ras del suelo, encaraba el grade-
rio frontal que tomaba arranque en el mismo
tablado. Escenario y sala de paredes negras,
destartalado lugar para una obra que no se
andaria nunca con efectos de iluminacion;
apoyada su luz tenue, de un amarillo difumi-
nado, en lo tenebroso, por las leves notas de
azul y granate de los vestidos de las dos
actrices y por la madera de unas sillas y
unas mesas de escolar, de desvaida laca.
Carpinterfa prefabricada, elemental. Teatro
pobire, sin ni siquiera los modestos dispen-
divs de taller de otras ocasiones. Para abun-
dancia en la pobreza —no en sus efectos—,
la misica descansaba en un pregrabado
electronico, sobre el que Manzanares man-
daba con sus solos de violin. Esto, y cuatro
actores —Enrique Martinez, Elena Octavia,
Pepa Robles y?uan Mena— constituian los
elementos de un espectdculo convincente,
que sin duda superd a lo satisfactoriamente
hecho hasta ahora por Graset y Arena.

El juego

Inten{gr aqui desvelar los significados del
juego agotador impuesto por el director a
sus actores equivaldria a minimizar su al-
cance simbdlico y los referentes reales o
simplemente plasticos en los que se inspira;
equivaldria, sin duda, a emplear torpemente
¢l discurso critico para dirigir y controlar un
sentido que pertenece a la libertad del espec-
lador, a sus propias vivencias. La escasez de
palabras que caracteriza a buena parte del

teatro experimental actual, el uso disconti-
nuo de lo verbal —frente a la linealidad
argumental que ha caracterizado al teatro
occidental— posibilita la aprehension varia
y hasta contradictoria en la que funda su
eficacia y su catarsis el teatro y las artes
plasticas en nuestro dias. El grupo Arena se
tnserta en esta linea formal, incluso con
estos Extrarradios en los que, por primera
vez, introduce retazos de textos dichos en
escena, simulacros de discursos o de recita-
dos; didlogos minimos, absurdos, por llamar
de algin modo a esas unicas frases, cuyas
partes van repitiendo los personajes en la
embriaguez del juego escénico. Para el grupo
Arena, la introduccién de la palabra, tal
como la exponemos, ha supuesto una nove-
dad de la que han salido bien parados. En

_nuestra opinidn, porque la han escogido por

sus sugerencias, por sus posibilidades de
subrayado accional, por sus valores formales
en los que el ritmo y el control entonativo de
la diccién de los actores contaba tanto, al
menos, como sus direcciones seménticas.
El elemento sonoro, acrecentado esta vez
por esos retazos de palabras, sigue siendo
para Arena la misica y los ruidos acompasa-

El juego enloguecedor de “Extrarradios” coloca a los actores al borde de su resislencia fisica y psiquica.

EL RBLICO

MADRID.
JULI0-AGOSTO 1990

Revista bimestral

. del espectdculo
Centro de Documentacién
Tealral. :
Instituto Nacional de las
Artes Escénicas
y de la Musica.
Ministerio de Cultura.

dos de los objetos —sillas, mesas, pies,
manos y hasta las cabezas de los actores—.
Con ese ritmo de movimientos y sonidos se
exponen unos cuadros cinéticos en un juego
que coloca a los actores al borde de su
resistencia fisica y psiquica. Ir mas all4
seria peligroso. Porque en Extrarradios los

actores no estdn repitiendo simplemente

gestos ensayados; estdn componiendo viven-
cialmente su existir en escena, arrastrados
febrilmente por si mismos, por sus interrela-
ciones, por el mandato de la masica que los
tensa y ordena el juego, por los impactos del
publico al que pueden responder dilatando
su gjercicio en improvisadas alternancias...
En este clima artaudiano, los momentos de
distension lo son més para el pablico que
para los intérpretes.

Extrarradios, del grupo Arena, puede com-
petir dignamente con el mejor teatro con-
temporaneo extranjero de nuestros dias. Un
especticulo en el que Esteve Graset da
pruebas de una sensibilidad afinadisima y
de una madurez en el arte de la plastica
escénica. O

Francisco Torres Monreal

PACO SALIRAS

£ JUL-AGO. 19%0
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CRITICA/TEATRO

Arena Teatro
o la locura
del juego

F. Torres Monreal

" Obra: Extrarradios t
Escenografia: E. Graset ¥ JA,
Navarro
Miisica ¢ interpretacion musical:
Pepe Manzanares
Dereccidn: Esteve Graset, con ¢l
Brupo Arena
Local: Auditorio de San Javier
Calificacion: # ¥ # &

N el espacio poco
envolvente de San
Javier, Arena Tea-
troha vuelto a
representar, mejor diriamos
a vivir intensamente. estos
Extrarradios.Lamentamos, en
un principio. que el drea de
«juego» de los actores no se
situase mds cerca del publi-
co. Sin embargo, la actua-
cién de Elena Octavia. Pepa
Robles y Juan Mena fue de
tal calidad, de tanta entrega.
que su radio de expansion
nos llegaba contagiandonos
angustia e impotencia.

¢Qué representan estosFx-
trarradios?Esta es la pregun-
ta que mds de un espectador
se hacia, lamentando la
ausencia de una historia al
modo tradicional. expresada
en los didlogos. Ciertamente
que no es &ste un teatro
habitual. Tampoco lo fue la
pintura de Mir6 o de Picas-
so, o la poesia de César
Vallejo. Por desgracia para
el arte moderno, la ensenan-
za no se ha ocupado de él
en el pasado, con lo que los
adultos andamos desconcer-
tados o damos en pensar que
todo es un camelo.

Afortunadamente. los
jovenes si «entendian» o se
contagiaban por el ritmo tre-
mendo de movimientos
repetidos, de frases musica-
les repetidas. en crescen-
do.que colocaba a los actores
al borde de su resistencia
fisica y psiquica. Porque
€stos estdn componiendo su
propio existir en escena.
arrastrados febrilmente por
si mismos, por el mandato
de una extraordinaria com-
posicion musical de Manza-
nares que los tensa y acorra-
la. por los impactos que les
llegan del publico (en el caso
de San Javier un tanto rela-
jantes) al que pueden dar la
réplica de una mavor o
menor entrega.

Bravo. a todos los parti-
Cipantes en este colosal mon-
taje. Con €L, el grupo Arena
se sitda en la cumbre. no del
teatro murciano, sino del
mejor teatro experimental
que se estd haciendo en los
cinco continentes.

Excelente: # # 4 % Muy buena: #rar %
Buena: % # Regular: # Mala: ®
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Wervelend bewegingstheater

In de laatste voorstellingen
van het  Bruzzle-festival
kwam zondag ook het Spaan-
se Arcna Teatroaan de beurt.
Wat deze jonge groep sinds
een vijftal jaren onder de
keiding van choreograal Este-
we Graset presteert, is indruk-
wckkcnd te noecmen.

In de Beursschouwburg brach-
tcn ze hun vijfde produkiic "Ex-
trarradios”,
woor vier acteurs. Ze debiteren
wcksten aan ecen ongelooflijk
wmpo, spuwen de flarden eruit
cn betrachten daarbij cen drama-
tisch evenwicht met de choreo-
grafische bewegingen en cen rit-
misch geladen muzick.

De vier protagonisten bevin-
den zich in cen bar, ergens in cen
buitenwijk van een grote stad,

Volledig afgesloten van dec bui-
‘tenwereld kunnen ze zich slechis
bedienen van alle meubilair in de
gore bar, stoclen en tafels, de
zinken spicgels en andere ingre-
di¢nten. Ze rollen zich over de
grond en de hockige bewegingen
docn even aan Wim Vande Key-
bus denken. Ook bij Arena Tea-
tro wordt zcer veel gebruik ge-
maakl van stunts cn {ysicke in-
spanningen,

bewegingstheater -

van Spaans Arena Teatro

Drie van dao vier vertolkers van het Spaanse Arena Teatroin

het sterke beweglngstheater “Exlrarradios”,

zeldzeam momeant van rust.

tijdens een

De objecten spelen een inte-
grerende rol samen met de stem-
men, de muzick van huiscom
nist Pepé Manzanares, hetl
Spaanse ritme en de lichteffec-
ten. Na cen uwur harde maar
harmonisch gehouden inspan-
ningen wordt de ganse inboedel
van de bar aancengebonden naar
boven getrokken en komen de'
acteurs tot rustpunt tegen de
glinsterende wand.

De Spaanse groep met Enn-
que Martinez, Elena Octavia,
Pepa Robles en Juan Mena zorg-
de hier voor een prachtige apo-
theose en moet in ons Jand nog

andere kansen tot optreden krij-
gen.
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BRUZZLE 90 _ _
TEATRO DE MOVIMIENTO GIRATORIO POR LOS ESPANOLES ARENA TEATRO

El domingo, ya dentro de 1los fltimos dias del Festival
BRUZZLE, actud el grupo espafiol ARENA TEATRO. Se pueden calificar
como "impresionantes" los montajes que esta joven compafiia viene
realizando desde hace cinco afios, dirigida por el coredgrafo

Esteve Graset.

En el Beursschouwburg presentaron su quinta produccién
"Extrarradios", teatro de movimiento para cuatro actores. En este
montaje los actores recitan el texto con ritmo increible, escupen
las palabras y mantinen, a un tiempo, un equilibrio dramético
entre la coreografia y la mGsica.

Los cuatro protagonistas se encuentran en un bar, en algln
suburbio de una ciudad grande. Aislados completamente del mundo
exterior, sdlo pueden utilizar los muebles del bar, sillas y
mesas, los espejos de zinc y otros ingredientes. Ruedan por el
suelo y sus movimientos angulosos hacen pensar a veces en Wim
Vandekeybus. ARENA TEATRO ofrece también escenas de riesgo y
esfuerzo fisico. '

Los objetos juegan un papel integrador, junto a las voces, la
mGsica del compositor Pepe Manzanares, el ritmo espafiol y los
efectos de 1luz. Después de una hora de esfuerzos duros,
mantenidos arménicamente, todos los muebles son atados e izados
desde arriba. Los actores se tranquilizan entonces, apoyados en
la pared reluciente.

El grupo espafiol con Enrique Martinez, Elena Octavia, Pepa
Robles y Yolanda Gutiérrez realizdé un espectaculo apotedsico y
debe darseles mas oportunidades para actuar en nuestro pais.
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Lattuada, Fenleyen Arena Teatro

Wat blijft er van Bruzzle 907

e buitenlandse dansprodukties

die vorige week Bruzzle 90
mochten afsluiten, stonden alle in het
teken van de obsessie. De wijze
waarop de verschillende koreografen-
teatermakers die dwangbeelden uit-
werkten, bevestigde vreemd genoeg
de clichés omtrent de kulturele ver-
schillen tussen de dansmakers. De
Italiaanse Francesca Lattuada met
Frans gezelschap deed het met een
soort hektische oppervlakkigheid, ter-
wijl de Amerikaanse Molissa Fenley
het over een minimaalrationele boeg
met aanleg voor melo gooide. Het
Spaanse Arena Teatro tenslotte
trachtte een eruptieve kracht onder
een schijnbaar rimpelloos oppervlak
in toom te houden.
De grootste verrassing uit het
dansluik van Bruzzle 90 kwam uit
Spanje. *Extrarradios’ van het Arena
Teatro was wel geen echt dansnum-
mer in de strikte zin van het woord,
~ maar bewoog zich tussen performan-
ce, teater en dans. De dramaturgie
van ’extrarradios’ of de "buitenaardse
stralingen’ situeerde de dreiging in het
hoofd van de personages. In het
begin van de voorstelling rollen, krab-

ben en wentelen drie figuren zich over
de scinevloer als in een slapeloze
droom. Tot ze opstaan ("levante te!”)
en een koortsachtig gevecht beginnen
met de huisraad van tafeltjes, krukjes
en stoelen. Dat gevecht wordt telkens
onderbroken door kleine *spreckstuk-
ken’, tableaus die herinneren aan de
performancestrekking binnen het jon-
ge Vlaamse teater aan het begin van
de jaren tachtig (0.a. Epigonenteater
en Jan Fabre). Af en toe ontaarden
ze zelfs in nonsensikaal brabbel-
Spaans. Het aandeel van de klank
(van de stem), de geluiden (versterkt
door de houten podiumvioer en de
metalen panelen) en de scherpe viool-
muziek van Manzanares was signifi-
kant, terwijl de onderbelichte scéne
de mysterieuze sfeer (‘buitenaards’)
nog versterkte. Het gaf *Extrarradios’
een intense homogeniteit. _
Arena Teatro heeft zeker met een
minimum aan middelen een maxi-
mum aan expressie bereikt. Het kon-
struktivistisch beeld van de opge-
knoopte huisraad aan het einde van
de voorstelling is” daar een mooie
metafoor van.

Paul Verduyckﬁ
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¢QUE QUEDA DEL BRUZZLE 907
Paul Verduyckt

Todas las producciones coreograficas extranjeras presentadas en
los Gltimos dias del BRUZZLE 90 tenian el signo de la obsesidn.La
manera en gque cada coredgrafo ha desarrollado estas imégenes
fuertes nos da una muestra de 1las diferencias culturales que
existen entre ellos. La italiana Francesca Lattuada, con su grupo
francés, lo hizo con una superficialidad desconcertante, mientras
la americana Molissa Fenley ofrecia un tipo de racionalidad con
propensién al melodrama. Finalmente ARENA TEATRO mostraba una
fuerza eruptiva mantenida bajo una superficie aparentemente
tranquila.

La sorpresa mas grande del BRUZZLE 90 vino de Espafa.
EXTRARRADIOS de ARENA TEATRO no era un espectdculo de baile en el
sentido estricto de la palabra, sino algo entre 1la performance,
el teatro y el baile. La dramaturgia de EXTRARRADIOS situaba la
amenaza en la cabeza de los personajes. Al principio de la obra
tres individuos ruedan y se revuelcan por el suelo del escenario
como en un suefio insomne. Hasta consequir levantarse
("levantate”) y emprender una pelea febril con los muebles, las
mesitas, taburetes y sillas. La pelea es interrumpida a veces por
pequefios "discursos" que recuerdan a las performances del joven
teatro flamenco de los primeros afios ochenta (Epigonenteater y
Jan Fabre). Estas partes habladas degeneran a veces en una
disparatada jeringonza espafola.. El uso de la voz, los sonidos
(amplificados por el suelo de madera del escenario y los paneles
metdlicos), 1la misica aguda del violinista Manzanares Yy la poca
luz del escenario que aumentaba la esfera misteriosa, dieron a
EXTRARRADIOS una intensa homogeneidad.

ARENA TEATRO, con un minimo de medios, ha conseguido un maximo
de expresién. La imagen constructictivista de los muebles atados
al final de la actuacién es una bella metdfora de ello.

Paul Verduyckt.
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catalén, Esteve Grasset, que, casi de forma
casual, decidi6 un dia venir a la ciudad de
Murcia y crear la compaiifa "Arena Teatro".
Su prestigio y sus formas son casi las de un

que anoche present6 en el teatro
Romea de la capital, su dltimo monta-
je, "Extrarradios”, realiza desde hace unos
pocos aifios una experiencia teafral interesante

m L grupo murciano "Arena Teatro",

La compaiiia murciana que dirige, "Arena", present6 anoche en el Romea “Extrarradios

y arriesgada, que ya empieza a fener recono-
cimiento, no s6lo en la regién de Murcia, sino
en el resto del territorio espaiol e incluso en
otros paises. Detrfs del grupo dedicado al
arte escénico se encuentra el falento de um guri oriental

Esteve Grasset: "Sin técnica

>HUE>

-A veces da la impresién
que la experiencia de "Arena”
se agola en un esfuerzo formal,
de gran técnica y plasticidad
pero sin eso que antes se llama-
ba ‘el mensaje’.

No es asf. A partir de un
trabajo formal se tratan aspec-
tos que tienen que ver con la
sociedad de hoy, lo que conlle-
va un contenido, aunque no sea
explicito, Eso se entiende muy
bien con el ejemplo de las artes
pldsticas: detrds de un cuadro
de Tapies, ademds de formas
se estd ofreciendo una ética,
una forma de ver el mundo,
una filosofta. Eso no ocurre
sélo en "Arena", también en
otros grupos; de lo contrario el
trabajo no vale nada. En "Ex-
trarradios” es tal vez mds evi-
dente eso, al tratar el tema del
insomnio, que se produce por
muchas razones, pero también

- por razones sociales, el agobio,

la impotencia, el deseo de que
las cosas fueran de otra mane-

ra, etc. Eso es actual, urbano.

Esteve Grasset.

Por eso hay ciertos movimien-
tos absesivos. Sin estos plantea-
mientos yo serfa incapaz de
hacer un espectdculo.

Grasset estima .En en todas
las artes se abusa mucho de la
técnica, del esteticismo por s{
mismo, y que hay poca diferen-
cia entre la técnica que no dice
nada y la técnica al servicio de
algo, la que produce emociones.
El hecho de que hoy sea mds
fécil acceder al Arte "ha produ-
cido un saqueo de las cosas
mds superficiales, de la imita-
cién de un movimiento, pero sin
entender por qué se hace eso,
la asimilacién de la tradicién
que existe ahf”.

Pero por otro lado le parece
que hay, en el teatro, una gran
falta de ténica. "Y estoy conven-
cido que sin una técnica que
viene de una tradicién milena-
ria no se hace nada. Parece
que todo el mundo puede hacer
teatro porque en la tradicién
occidental no hay una técnica
cadificada. Sin embargo en la
danza o en el teatro oriental s{
hay una codificacidn fuerte, lo
que permite saber si se domina
o no esa técnica”.

—Ustedes trabajan sin un tex-
to previo. Me gustarfa que me

no se puede hacer teatro’

"No me gusta trabajar
con un proyecto previo

porque me sentirfa
como un artesano”

hablara del proceso.

—Hay una manera de traba-
jar dificil de entender. Hay en
dfa que todo se realiza en base
a proyectos previos, para mf el
proyecto es realizar el espectd-
culo. El proceso tiene que ver
con las conversaciones que yo
he tenido antes, durante meses,
con la gente, Ese es un punto
de partida. Yo no quiero saber
lo que es el proyecto porque me
sentirfa un artesano que efecuia
lo que previamente ya sabe. Es
como un escritor, que no sabe
exactamente lo que va a ser fi-
nalmente su novela. El propio
trabajo lo dice.

—La técnica es muy impor-
tante en su trabajo. Imagino que
el grupo dedica tiempo a la
propia formacién de actores.

—Hay un trabajo de sintesis.

en dos aspectos: movimienlo
flsico y bucal, aunque fuera de
lo que es el espectdculo tene-
mos poco tempo para ello.
Para ml es preciso tener en
cuenta el gran legado del teatro
griental, una tradicién de si-
glos, de maestros a alumnos. Se

trata de una tradicién de per-
feccién y limpieza pero con una
filosafia detrds, con un huma- -
nismo y una simbologla. Yo he -
aprendido de ellos el equilibrio,
la armonfa de fuerzas contra-
rias, el ritmo, el movimiento.
Todo eso no se da en el escena-
rio por que sf, si no que es la
consecuencia de que tu cuerpo
estd vivo, irradia. También hay
que lener en cuenta la danza
cldsica, aunque yo personal-
mente nunca he trabajado con
bailarines. En cuanto a la voz,
sélo hablamos desde- hace
100.000 afios, pero antes habla
un gran desarrollo de otros
sonidos que ahora hemos perdi-
do. El cuerpo sigue teniendo
esa capacidad, es cosa de
prictica”.

Grasset se queja finalmente
de que no se ensefle el montaje,
en sentido cinematogréfico, que
no $e aprenda, por ejemplo, del
cine, de técnicas como la de
Eisenstein; del collage o la ins-
talacién modema. "El montaje
es bdsico para lo que quieres
decir.”
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Fin de siglo

JAVIER GONZALEZ SOLER

* Si bien no nos encontramos
precisamente ante el teatro més
.comercial de cuantos esta regi6n
produce, si podemos decir que
_Arena Teatro se ha ganado por
méritos propios el titulo de pri-
mera compafifa de la Comunidad,
y tnica con proyeccién interna-
cional.

_ La labor del artista ha sido
diffcil a lo largo de los tiempos.
La criba del tiempo era la encar-
gada de seleccionar lo que de
vélido tenfa cada propuesta y
adaptarlo al acervo. Pero en estos
tiempos en los que, tras comple-
jos estudios de mercado, el pro-
ducto es elaborado a gusto del
consumidor y somos. compla-
cientes sumisos a los designios
del marketing, paradgjicamente
somos mds conservadores en
nuestro consumo. Por eso, quiz4
sea ahora més dificil estar en la
vanguardia.

Lapropuestade Arena, estien
Ia linea de ciertos sectores de la
creacién que van marcando las
lineas del arte de fin de siglo. Lo
que ocurrié. en la misica (desde
Police o los Ramones, en su ver-
tiente mds comercial, hasta Philip

Glass, Win Mertens o Michael

- Nyman m4s recientemente), o en
las artes pldsticas (Picasso, Ma-
tisse... hasta los minimalistas) de
ir sintetizando las lineas para
quedarse en lo concreto, también
se va aplicando al teatro.

Extrarradios, ofrece un con-
junto equilibrado en el que todo
es encomiable. Lalabor de direc-
cién de Esteve Graset es impeca-
ble y la creacién de efectos y
situaciones sorprendentes ¢ ima-
ginativos, si ya impactaban los
mufiecos creados con tubos en
Callegero, ahora lo ha consegui-
do con el efecto de las las plan-
chas metdlicas, por ejemplo. El
trabajo de los actores es concien-
zudo y fructffero. Y la miisica,

. pensada para acompaifiar al es-
pecticulo, magnifica.
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Un mome.nto de “Fenémenos atmosféricos" (Foto: PACO SAI.INAS)

-I.u compumu Arenu vmiu a Francla :

La compani’a murc:a.na féricos en Francxa en e1'

‘Arena Teatro, inspiradora de . Maubeuge -International ?

estos -encuentros de teatro - _'Iheatre Junto a “Afena, el .
contemporéneo, actda el pré-_ . dnico grupo espariol que par-*
ximo dfa 28 con su nuevo es- - ticipar en’el festival serd La k
pectéculo Fendmenos c_rrmo.s'- ‘ Fu.ra del Baus ;

: ! i e
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« Fenomenos Atmosfericos »

10 UL ¢ <
Sans _connaltre les langues |

F 2

tines, -o4_méme' I'esperanto;, on-

raduit Banseniat:destitre "d'unia
réalisation ‘proposée par Areno
Teatro et sans rapport pourtant
avec une qualconque chronique
météo. Selon Esteve Graset, qui
signe la mise en scéne, Fenome-
nos Amaosfericos se wveut une
réflaxion physique et sonore sur
te tarmps. C'est aussi un assem-
blags jouant de la vidéo et de
I'aspace, une sorta d'étude sur la

~igits xugs esl Inedniin EAT N S 2 LTI
a- -’serishtion *phys€iqua -du temps. ™ les toxtas de la pidce : ravenir au

-~ Rien A voir ‘dvec les cumilotiim-"" méma point dans le but de tou-
st Urde foig 'de plus,ton”sat-

“fendra 3 tout, ‘et Surtout A I'ifat-"
tendu. e e
Le projet est issu d'un travail
antérieur d'Arena Teatro. Le ti-
tre, « Extrarradios », un jeu scé-
nique qui traitait de l'insomnie
par l'intermédiaira des gestes,
des mots, de la musique. Les
insomnies d'Extrarradios mon-
traient une série de’cycles « ad
infinitum » accompagniant ainsi _

5. - i iy = : ~ -
AT Re JTIoT et 0 T30US B

Jjours - revenir - au” méme ' point,
rrepartir, revenir encore ad'méme
point pour repartir du ‘méme
point pour rfevenir au méme
point... Fenomenos Atmosferi-
cos développe et amplifie certe
racherche o0, cette fois, il est
question d'un mystérieux « pen-
dutum TV ».

.® Centra culturel de Jeumont.
Joudi & 21 h 30 et vendredi &
20h. . 3 T T

1 =y M



Maubeuge lniernuhonal Thuh'e

L'heure espagnole

L'Arena Téatro avant la Fura...

Encore trois jours et M.LT.
sera 'terminé. Et pour qu'il se/
termine bien, Maubeuge sera es-
pagnole cette fin de semaine.
Commea un parfum de flamenco.
Deux troupes venues d’outre-Py-
rénées, deux événements. ‘A
commencer bien sOr par la Fura

dels Baus, de retour en Sambre .

avec son nouveau spactacle.
« Noun », et dont le premier pas-

sage, en 89 lors des Inattendus, -

avait durablement -marqué les
esprits.
salle Théophile-Haut de ‘Jeu-
mont, mais dés ce _soir, 'cest
I'Arena ‘Téatro qul occupera le.
,cantra cutturel, tou;ours a Jeu-—
Pour présenter “en. créa-
‘tion _mondmla, g *son” notivead
'spectdcle, « Fenomanos ‘Atmos-
fericos ». La troupe a &té créée
en 86, slle nous vient de Murcie,

et compte quatre comédians, un
« C'est moi le plus -

musicien.
vieux », dit le metteur en scéne
d'Arena, Esteve Graset, - qui a
pourtant l'a.n' trés jeuna. Inter—
view 3%

O La me du ‘Nord :-_V_os_
décors sont assez impression-

nants, pmsqu il a fallu une grue .-

pour les mettre en “place sur la ¢
- .giqu ot puis c ost devenu autre,

scéne du centre culturel..

‘Esteve Grasat i (lmprauwn-
nants ?: lis ne ‘sont pas en tous
les cas plus.: importants quo "la
reste. Las comédiens, le jeu des -
acteurs, la musique. Ici ils nous
servent surtout a accrocher no-
tre pendule et les postes T.V.
avec les vidéos qui passent pen-
dant le spectacle.

Le thdétre, c'est un tout. Il faut
an associer les différents é&lé-
ments, former un tout, ou aucun
élément ne prévaut sur le reste...
« Fennomenos ~Atmosphéricos »,

c est un spectacle sur le temps » |

- V.D.N. : C'est aussi Ia'smts
de votre précédenta pidce, t Ex-"

La . Fura retrouvera la .

“nous abordom le problame .de
maniadre pout—atra plus ssnsk

v, Inqméta-t—il T

suite, oﬂecuvamsnt. La suite lo-. i 36 Iﬁose. Ccnmment estwca ‘que jo

« C'est :un us vivons le temps 7. Le
.prubl&me du monde ;d’au-
qu'Extnlrradlm “avec ‘des ,mo— '

-~ ments “de tanslon “tras forte et

~Tdes momem: plus ¢ t:aIrnes. ‘Mais’
o sont ces moments surtout qui ‘Ce qu oornpta ponrtan‘t. cost 3 avom 'das problémea.
demandent aux comédiens beau- ° d'dtre la, d'8tre dans le moment .. gréce aux tourndes &
coup d'énergie, - de concentra- présent. Pas de faire des retours  aux coproductions avec I'étran-_
tion.  Pour atmindre le silence. en arridre, ou des bonds en ger (N.D.L.R. : Fenomenos At
I'immobilité. -‘avant. Ce que nous faisons tout .. mosfericos est coproduit par le
Mais Extrarraduos dé]a pariait la temps, en avant, en arridre. Ca- Mandge) que nous pouvons vi-
-du temps, était en rapport asc le - qui compte, c'est de vivre. C'est :;wvre. En Espagne, il faut deux ans
temps, le saut dans le temps. Ici, ' Important aussi pour les artistes, o démarches pour arriver a pro-
i .quand ils sont par oxsmp{a en ; dunre un spoctacle. C'ut Iong.-. »

. Clest
I'étranger,

tournée. _Vlvro Io momerrt pr&-

blo.,. )

T a C'est un probl&mo qui .




« Fenoménos atmosfericos »

L'oscillation philosophique du pendule

Quel est le personnage princi-
pal de « Fenomenos atmosferi-
cos » 7 Le temps. Quel est |'ac-
teur principal de la pléce? Un

pendula.. Cela va de soi. -0 -

La mesure, la mesure, voila la
toise du temps. Ainsi que le
- mouvement. Nul n'y échappe.
S ll faut en crowe Voltaira, Dieu

rien -de .ce ~qui est humam

.n'échappe & ce ressort. Pas seu-

lemant d'ailleurs _ce. .qui_ est hu-
main mans ‘tout: s:mplamen ca ’
qui : existe.” L'univers vest :une
montre-bracelet que Dieu porte
au poignet i nous :sommes “&
I'intérieur, rouage de rouvage. Et
cette cadence de machma, si elle
nous pousse vers un .destin’ |n-
connu, peut-&tre’ lilusmra nous
apprend ‘que; “hous - somme
instruments ‘d’ une expansmn ir=.

nous parvient lorsque nous po-
sons notre téte sur 'oreiller, Et
ce qui rnious ‘ravit “en “méme

temps nous inquiéte. Quel est le ™

sens da cette machine ?

En décidant &zpoliquer au
théme du temps un traitement
dramatique et chorégraphique,
Estdve Grasset poursuit ce qu'il
avait déja entamé dans sa pre-
midre oeuvra ' « Extrarradios »
{« Banlieues »), née d'une ~méd|—
tation sur l'insomnie. '

Il prend un espace. Il y planta

un systéme composé d'un Dom-

qua E] trors puads. Du centre de

ca portique tombe” un bras ‘arti- ¢
culé portant un module cathodi-
que. Voila le pendule. Ce bras va
8tre capable’ de tourner sur i~
méme, d’osciller sur’ lui-méme
en prenant comme base un arc
de cercle, tant et si bien que le
territoire du pendule sera a la
fois circulaire et axial. Huit mé-
tres cmquante de d:amét:e ph;io—

A l'mtérmur de ce damatne
trols danseuses et _un actaur

vont &tre" les quartz " de la ma- .,
chine. :Les quartz fémmms ont ey

des jambes tmmenses Sol mar-
telé pour ca métier- -de’ caden-
celle. Talons qui c!aquent. Balan—
c|ers. “Corps ‘roulés, wssés his-
sés. Le quartz male assure le
bourdonnement du systéme, s0nN

imtheianra irmnrdeatinn 1l iatts an

tmmensa horlogar. Et.

las e

3
réductible dont un des cl:quatls‘*r :

rug:ssant des paroles qui ne sont
.que - des :diastoles , ,répétitives.

- Cette" horloge a -des .comparti-
ments. Ces compartiments sont
des bancs, métalliques, .des ta-

bles métalllques,‘tantdt utilisés
hor:zonta!ement, tantdt en obli-
que, tantot vertlca!ement ‘Pas-
! ’serelles %ou " couloirs, “ou “trem-

.plins, 'ou murailles. Se construi-
sant. Se défaisant. Comme un
immense jeu d'abstraction pictu-
rala en perpétuel mouvement.

Estéve Grasset a réussi dans

cette COI’T‘IDOSI‘(IO(‘I uneg oeuvra -

qui reste cependant trés concep-

*tuelie sinon _mécaniciste. La ri-

gueur.-La vitesse. La gravité. Ce
sont les 'tross vertus d'un travail

+ nm w 2y ] .
Nous avons entendu‘ pourtant

Y cri “supefbe ’d"unviclon.’ Qui

= qun érlga un monume'nt peut-étra )

.-'.

~fait danser a°lui seul tout cela:

.Commie le merle’ éveille I'aurore.
. ST - .- 1

Photo Paca Salinas,
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‘Arena Teatro’ estr

ena en Murcia ‘Fendmenos

atmosféricos’ en el marco de los cuartos ‘ETC’

Esteve Graset: «Este’espectdaculo es mucho més ‘filoséfico’ que los anteriores»

Antonio Arco
MURCIA

Fenémenos atmosféricos,
espectaculo teatral montado
gpr Esteve Graset para Arena

eatro, se estrena esta noche
en Murcia,.a las 22.30 horas
en el Teatro Romea, en el
mareo de los JV Encuentros de
Teatro Contempordneo, que
ayer_dieron comienzo y que
reunirdn a destacados especia-
listas del teatro contempora-
neo fundamentalmente eu-.
ropeo, Fendmenos atmosféri-
cos, una reflexién sobre el
tiempo que se desarrolla con la
presencia de un péndulo gi-
gante en el escenario, se pre-
sentard en mayo en el IX Fes- |
tival Internacional de Teatro
de Granada y en Touch-Time
de Amsterdam, qué reunird a |
importantes compafiias de
vanguardia de todo ¢l mundo,
Esteve Graset explica en esta
entrevista algunas claves de su
especticulo. %

Péndulo

—Esta noche se estrena en
Murcia ‘Fendmenos atmosfé-
ricos’, una propuesta escénica
a partir de reflexiones sobre el
tiempo. ;En qué se diferencia
este espectdeulo de los ante-
rigres de ‘Aremna’? -

—El concepto del tiempo,
que ha ido “adquiriendo cada
vez mis importancia, ha influi-
do mucho en el sistema de tra-
bajo que hemos seguido, muy
diterente al empleado en los
especticulos anteriores. Por
ejemplo, en !relacién con el
mon-aje anterior, Extrarra-
dios, aqui el tiempo es mucha
més contenido y tienen mucha
importancia las posiciones es-
‘téticas. El estudio del espacio
es bastante diferente y la utili-
zacidn plistica del propio pén-
dulo ha influido en cémo se
distribuye el espacio. Todo ello
ha propiciado que sea un es-
pectiaculo mucho mis filosdfi-
o, o ¢

—¢Con una propuesta con-
creta de mensaje?

* —Esto no creo que sea yo .
quien deba decirlo. En el es-
cticulo hay una serie de re-
ercncias y se plantean una se-
rie de cuestiones que nunca se
resuclven. Siempre se deja.
abierto el montaje J:ara que
sea ¢l propio espectador el que
lo haga definitivo. Este es un
especticulo _mis .dificil de
montar por parte del especta-
der, pero al mismo tiempo es !
mucho mis contemplativo. Ex- |
trarradios era muchisimo més '
répido que éste, que tiene mu-
cha contencién. " %, . - :
Vigencia - .. ! 3

—Se sigue negando a expli-
car la temdtica de sus espec-
Floulor SosE N oy "R n

—Para mi ¢l arte escénico
tiene vigencia y estd vivo hasta |
que s¢ puede verbalizarlo que 7
ocurre.  Desde “Jese ‘momento |
para mi na tiene vigencia,'se 3
pucde convertir en literatuira o
en lo ‘que ‘sea, -pero pierde. la
vigencia escénica. Si se pudie-
13, Sxelicar;el oqpectaculo, con
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_cho que lo que yo hago es tea-

" Esteve Graret, en el escenario del Romea, donde Roy se estrena ‘Fendmenos atmosféricos”

¢l enorme trabajo que lleva ha- ~ tro, pero téatro para ser visto,

-cerlo, no tendria demasiado - no explicado; lo que digan los

sentido crearlo. Siempre he di-  demads no me importa. Por Eu-

ropa hay gente que esté dicien-

S e e s

R

IR S

GUILLERMO CARRION
do que soy corebgrafo; me pa-
rece muy bien, pero tengo cla-
ro que no es asi. Yo siempre he
hecho teatro. - . ;




e creador cataldn
estrend en el teatro
nea “Fenomenos
osféricos”, una
estimulante reflexidn
hre el tiempo

BANTIAGO FONDEVILA
B Enviado especial

MURCIA. — El director cataldn
¢ Graset estrend el viernes por
l-he en los Encuentros de Tea-
B8 ontempordneo de Murcia su
nueva creacion con Arena Teatro,
compaiiia afincada en el municipio
-zsiano de Alcantarilla con la que
et trabaja desde hace unos cin-
fios. “Fendmenos atmosféri-
“cos es tal vez el especticulo més
" compacto y riguroso que ha conce-
bido Graset hastala fecha.
Litulo podria sugerir una elabo-

o3, pero, a modo de metdfora,

‘tiempo. Del hombre y el tiempo, ¥
eeefendmenos no son, pues, los na-

es sino aquéllos que sobre el es-

i0 se crean cargados de pode-

rosas incognitas pero de una delicio-

‘sa plasticidad.

Para hablar del tiempo, Graset

Esteve Graset y sus cuadros sonoros sobre
¢l tiempo, en los Encuentros de Murcia -

n sobre la luvia, la nieve o los -

. Graset de lo que quiere hablares del i

3 i
atmosféricos

La omnipresencia del péndulo-monitor en “F

pensd inmeditamente en un péndu-

‘o que tras el trabajo del ingeniero

José Angel Navarro (constructor
asimismo del violin) ha devenido
una impresionante mdquina que
domina y cobija el espacio escénico.
El péndulo es en “Fendmenos at-
mosféricos™ un monitor de telavi-
s5idn en el que se proyectan momen-

tos anteriores o posteriores del es-

pectdculo ¥y que al movimiento
pendular une ¢l rotatorio del eje y el
del propio péndulo en un auténtico
alarde técnico. Alarde que, tal vez, y
a falta de una mayor integracién,
perjudica algo el espectdculo, aun-
que le confiera una buena dosis de
espectacularidad.

“Fenémenos atmosféricos™ ticne
sus dos mejores. virtudes en Ia per-
fecta sucesién de las distintas se-
cuencias, concebidas desde un mo-
delo de frase musical, y en la misma
musica, interpretada en directo por
el violinista Pepe Manzanares. M-

“sica, actores e iluminacién confie--

_ren al conjunto lo que me permitiria

llamar cuadros sonoros en movi-

miento. Mo es extrafio. Para Graset,
1a musicalidad ha sido siempre un
objetivo desde que comenzara con
sus experimentos de voz y, enconse-
cuencia, su concepcién de 1os espec-
téculos tiende cada vez miés al es-
quema de una partitura. En ella, ¢l

. texto tiene un valor de cotidianei-

dad que contrasta con los elementos
abstractos, esculturales, del espacio
escénico ¥ la coreografia. Un texto
repetitivo, como la musica, que a
mds de uno traerd referencias mini-
malistas y en el que hdbilmente se
cuela algiin que otro guifio humoris-
tico, de los cuales la misma voz ca-
vernosa del oficiante y tinico actor,

" Enrique Martinez, no es el tnico.

Graset no es coreografo, ni quiere
parecerlo, pero en “Fendmenos at-
mosféricos™ la gestualidad es coreo-
grifica y espléndida. Gracias, claro,
a la tremenda autoridad y fuerza

Graset no es coredgrafo,
ni quiere parecerlo, pero en
“Fendmenos atmosféricos”

la gestualidad es
coreogrdfica y espléndida

de las tres intérpretes femeninas,
Elena Octavia, Pepa Robles y Maria

_Antonia Molas.

Los encuentros finalizaron ayer
con Danat Dansa, que presentd “El -
cielo estd enladrillado™. El sdbado,
Angels Margarit hizo lo propio con
“Atzavara”, coreografia que podre-
mos ver en julio en e Mercat de jes
Flors, dentro del Grec "90. Si en el
estreno la coredgrafa catalana tuvo
que sufrir los inconvenientes del re-
modelado Atlantida de Vie, en

*Murcia, en el pomposo Romea, se

* tuvo que desechar la platea debidoa

la inclinacién de la misma y del es-
cenario. Los oropeles mandan y el

escenario, claro, no se ve. ®



Madrid, viernes 12 de abril de 1991
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«Feriémenos atmosféricos» es una obra _t_ie soledad e mcomumcacién

bt grupo Arena estrena
su Ultima creacion, -
«F enomenos atmosfencos»

EGL

. El dia 17 se estrena, en el
teatro Olimpia, «Fendmenos
atmosféricos»,
Grasset, ultima creacién por el
momento del grupo Arena. En
esta ocasién, Arena - viene
manteniendo la misma linea
de continuidad que en cierto

modo ha caracterizado-sus’

representaciones: ‘texto muy
breve e intensidad de movi- .
mientos con una euritmia
cercana a la danza. .

. La soledad y la incomuni- .
. cacidn, los dos grandes temas .
en que Arena basa la conti- -
nuidad de su expresividad, :

estan presentes-una vez masen -

esta nueva produccién. Un .
enorme péndulo —l tiempo
implacable e impasible, pero
ritmico, constante e invenci-
ble— pende sobre la escena,
como simbolo que preside

de Esteve

sin condicionamiento los la-
tidos humanos, sus inveccio-
nes, sus suefios y sus realida-
- des, pero ajeno a todo ello. .

La expresividad corporal

. es fundamental frente a la .
. palabra, que permanece esta-

tica, breve, concisa; como si
las fuerzas vitales hubiesen
encontrado en el movimiento
mas conciencia de su vitali-
dad, de su necesariedad. Para

--Arena,-esta es una creacion
~muy importante, dado. que le
. ha permitido entrar por la
» puerta grande del teatro eu-

~-ropeo de Nuevas Tendencias:
:una coproduccidn.con -el
«“Mickery de Amsterdam y el
. Menage (Maubage Interna-

- tional de -teatro), al margen

de la aportacion de la Conse-
jeria de Cultura de Murcia y
del Ayuntamiento de Alcan-,
tarilla.



 «Fendmenos
atmosféricos», en

~ Nuevas Tendencias

Madrid. C. G.’

Tras el pase de la 6pera por el
escenario de la Sala Olimpia,
vuelve el teatro a la programa-
cién del Centro Nacional de Nue-
vas Tendencias Escénicas de la
mano de la compafia murciana
Arena Teatro y su montaje’«Fe-
nomenos atmosféricos», original
de Esteve Graset.’ o
~Este montaje vio su primera
luz el pasado dia 28 de marzo
en la localidad francesa de Mau--
beuge y esta protagonizado por
Enrique Martinez, Elena Qctavia,
Pepa Robles, Maria Antonia Mo-
las y Pepe Manzanares, €on es-
cenografia, fluminacion y direc-
cién del propio autor. :

" «Hay un “estar en el tiempo”
fuera del provecho o la desgra-
cia, en la cuerda de otra atmés-
fera, quiza la del que se suicida
por naturaleza, madura Sin CO-
meter el acto y entra en la divini-
dad adquiriendo volicion sobre
su "estar en la vida" y ejerciendo
la ironia en vez de la miserable
misericordia de los frustrados»,
ha escrito Sebastian Ruiz sobre
«Fenémenos atmosfeéricos»

"«Esta obra precisa esas ima-
genes_en escena. Asistimos a
una compleja trama de atmosfe-
ras donde cada acto cuenta por
si solo, pero_cdexiste con otros
en una sucesion que NoOS MOVi-
fiza en tiempo presente. No asis-
timos a una demostracion teatral,
precenciamos la vida... Muchos
se preguntan por la sustancia de
los actores en los trabajos de
Arena, aqui se nos muestra clara
y precisa; ha caido la mascara,
paradéjicamente, en el teatro...»



JAVIER GONZALEZ SOLER

Dos espectééulbs'de calidad -

ofrecié el pasado miércoles el
Festival de Teatro de Molina de
Segura: Ventana Trasera, de
Arena y tratado de Pintura del
cine CNNTE.

~ La instalacién escénica ofre-
_cida por Arena es diferente de la
que pudimos comtemplar en el
Romea el pasado mes de abril.
En una plaza del Paseo Rosales
colocaron gran parte de los ele-
mentos escenogrificos y maqui-

nas utilizados por el grupo en an-

teriores montajes que por si so-
los ya tienen una presencia escé-
nica. El montaje del Romea se
quedaba en esto, acompaniado de
las notas musicales de Pepe
Manzanares y un hdbil juego de
luces. En Molina la constante in-
vestigacién del grupo y el per-
manente intento de renovacién y
adaptacién a cada espacio hizo
que se ofreciera algo distinto: a

estos elementos se les unié la

presencia de. los actores que re-

presentaron gran parte de su tlti- -

mo especticulo, Fendmenos at-

espestac

I SR

 televisor, Esteve Graset situé a

los actores -que mostraron su

habitual linea de trabajo: crea- .

cién de situaciones, partiendo de
unas lineas maestras, y a partir
de una investigacién sobre las

posiblidades de expresién corpo-

ral y oral de los actores, utiliza-
cién de los elementos materiales

-y del espacio, médulos que son

trasladados continuamente

creando distintos efectos en la

escena. una musica apropiada y
un eficaz juego de luces. Enrique
Martinez, Elena Octavia. Pepa
Robles, Maria Antonia Molas y
Pepe Manzanares volvieron a
ofrecer una grata Performance
digna de la que se sigue siendo
primera, y mds internacional.
compariiia de la Region.

Por owra parte, se representd
en el Polideportivo un especta-
culo de danza contempordnea a
cargo de CNNTE, nunca me
gusta nada de lo que este centro
produce, pero esto me gustd
—serd porque no entiendo de dan-

-za— Un espectdculo agradable

de ver y escuchar, con un vestua-
ric bonito, buena iluminacioén,

mosféricos. Bajo el gran péndulo - buena miisica y buen baile. «

3 -



Folo: Paco Sallnas {Arena Tealro)

Arena Teatro (Murcia)

Se formaron en 1986 bajo la direccién de
una mano dura: Esteve Graset. Su concep-
cidn del teatro, cuyo producto final ha reci-
bido grandes criticas, tiene una base
plastica y fildséfica: «&] teatro tiene que ser
contemporaneo, estar relacionado con ef
momento actual. Mientras en el arte se in-
tenta promover los nuevos fenguajes pa-
rece gue en teatro molesta qug'_.'se hable
con ef lenguaje y las formas actuales». Con
su trabajo Graset y Arena Teatro desean
~tratar la sociedad en la que vivimas, sus
conflictos, los deseocs de /a gente y sus
frustraciones. A nivel pldstico, tratamos de
explicar nuestro alrededor y sobre todo la
ciudad, tal y como la vemos». Del texto a la
musica, todo es creado por ellos.

En 1986 presentaron Fase 1: Usos do-
mésticos y Maniobras urbanas. En 1987,
Callefero y Concierto. En 1988 una se-
gunda edicién de Callejero. En 1989,

Extrarracline 1m mantaia cakhra al imeamain

deseo de que las cosas sean de otra
manera.

Fenomenos atmosféricos, su dltimo
montaje, es una reflexion sobre el tiempo.
Un péndulo gigante con un monitor de tele-
visidn proyecta ascenas de la obra antes o
después cde haber ocurride. Ei tiempo,
asistido por las gosiciones estaticas de los
dersonajes, se condensa a lo largo de la
ctra. La televisidn es ya. como la lluvia o la
nieve, un fendmena atmosférico que con-
diciona la vida del hambre.

Arena Teatro quiere llegar al aspec-
tador a través del cuerpo y los sentidos
para producir la reflexién. Segun Graset,
~en el espectdculo hay una serie de refe-
rencias y se plantean una serie de cuestio-
nes que nunca se resuelven. Siempre
dejamos abierto ef montaje para que sea ef

Propio espectador ef que fo haga defini-
tivos,

ur
I
1]

(Y]

formas seiuzjesas

{Zsteve Graset. zirscicr za Arsns Taatro
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ia stasera a domemca al Vascello per «Espamtaha» con la regla (11 Esteve Graset

ANDE delusione, per i
biri ospiti’ spagnoll, di
nte all’'accoglienza poco
da. di pubblico e critica,
illermo Heras, direttore

centrp di coproduzione -

tri artisti, a Madnd e
reellona hanno scatena-
non solo effimeri interes-
ma Barberio Corsetti,

bt Teatro Settimo, Re- .

di e Caporossi, hanno
nelle loro cittd gid un. pro-
0 pubbiico. g
progetto cF.spamtal:an
ece & caduto in Italia in
a rete di scarsa parteci-
gione, a tal punto che il
visto dibattito tra regi-
S8 coreografi spagnoli da
parte e artisti italiani
gallaltra & saltato, udite
te, a causa della pioggia.
=i fronte allz platea vuo-
la del teatro Vascello, He-
2 non ha manifestato sol-
to imbarazzo ma scon-
B0 «Noi rappresentiama
er la Spagna un riferi-

mento importante per tutti"

quei gruppi che credono a
un’arte rinnovata che esce
fuori dal mercato. Non riu-
sciamo a spiegarci i motivi
di ‘questo disinteresse,.an-

che perhé { nostri rapporti -

con I'Italia sono stati sem-
pre buoni: abbiamo fertili

" contatti, ad esempio, con i1

Centro di sperimentazione
teatrale di San Gemlgna-
o=,

scena con «Fenomeni At-
mosferici» da stasera a do-
menica al Teatro Vascello}
che cosa ci dice? «E' sicura-
mente il gruppo piu impor-
tante del nuovo teatro, e

per nuovo teatro non in- - :
. Da «Fenomeni atmosfericis

tendo teatro d’avanguardia
che per noi ha una precisa
connotazione storica, Anni
20, ma nuove tendenze e
forme di produzioni anti-
commerciali,

‘E di <Fenomenos atmo-
sfericoss, spettacolo ampia-
mente e felicemente collau-

dato in varie cittd d’Euro-

pa, serie di quadri sonori in
movimento, ci parla il regi-

E dell’Arena Teatro (in #

I !

sta Esteve Graset: «La que-
stione posta dal mio spetta-
colo & questa: come parlare
del tempo e dell'impossibi-
1itd di vivere'il presente. In
una societd come quella at-
tuale che & continuamente
proiettata nelpassato o nel
futuro, diventa difficile ma

sicuramente auspicabile
presenziare alla vitas. Che
linguaggio teatrale viene
adottato per raccontare
queste dinamiche esisten-
ziali? «Il nostro é un teatro
alineare che non significa
frammentario perché nel
suo procedere in maniera

elhttica racconta sempre lo

8 stesso temas,

Che significato ha la pre-
senza di un enorme pendo-
lo al centro della scena?

. «Nello spettacolo ¢’¢ un

contrasto tra la naturalez-
za della presenza umana e

la macchina che, simboleg-

giata dal pendolo, rimanda
alle teorie scientifiche di
tipo classico». Come vive o
sopravvive in Spagna il

_teatro non convenzionale?
«Il teatro dell’'oggi, che io

contrappongo a quello dell’
ieri, soffre soprattutio di
difficolta di distribuzione.
Non sappiamo se domani
sara possibile andare avan-
tis.

Concludo con una racco-
mandazione ai lettori-spet-
tatori: non abbiate timore
quando leggerete sul pro-
gramma questa definizio-
ne: «allestimento post-con-
temporaneo pre-tecnologi-
co». Grandes non si dichia-
ra responsabile di tali ardi-
tezze del pensiero. Misteri
della traduzione!

Katia Ippaso
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- on Saturday and S nday with a ¢

-sentative of -the host.of new
‘theatre compames who have, in -
. the ‘decade since the death of .

_'ramway arena for
- young Spamards

T is Spanish Week at :
Glasgow’s Tramway, with Joseph Farjr‘ell looks

the . visit of two young. -

* theatre companies from the _fO?‘Wﬂrd ZO fhe VISIZ

south of Spain. Atalaya from

Andalusia will be offering their - OfZWO Eheafré’

production of Mirages tonight and -

tomorrow ‘and Arena will follow . - groupgfrom Spdln

the: nght to experiment, and com- .. = ..
plains that the freedom’to innov-"

ate afforded to painters and sculp-

* tors, is only" grudgmgly gwcn to

" theatre people.” - .

Both appear to be falry

Franco, revolutionised the theatre -
life of Spain. These new- com-{
panies - invariably display a high?”
degree of vitality and inventive- =
ness, they-are. dlstmgmshed by a
willingness to experiment freely
with new forms-and styles, they g
have one eye turned to contemp- .
‘orary society and both eyes firmly = %
fixed on.the international scene.
They can be anything other than

-conservative or provincial.

Perhaps because he is himself
Catalan, Arena director Esteve
Graset puts more store by tradi- =
tion..He oncerwrote Shat hedy o0 Bram sy e AR e T SRR e e s
“convinced that without a tech- 5 '

- nique handed down by an age-old

tradmon, there is nothmg to be
done.” :
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I FESTIVAL INTERNACIONAL CERVANTINOG

tmez Elena.Octavia, Maria An-
= tOIllaJMOIaS y»Pepa Robles ini-
=.ciaron -el .:montaje dispersos en
‘el .escenario. De ellos hay que
“destacar su condicion fisica. %
.. Una'de las dctricés perma:
necm sentada y tranquila la s
' “yoria del tlempo a dlferenma»dé

[ sus companeros que se manti:
" vieron.en un nivel de exasper.e?"
. cidén constante.” .

erisaciones .que- reflejé al indi
iduo’.vacio /de1a sociedad.ac-

ual. ;
Sl En su partmlpacmn en el
mantlno la noche del-viernes
n el Auditorio San Pedro, Te-,
itro Arena trajo la Cludad un,
rabajo diferente y de exper=
aentacion.

ras, miusica y relacién de obje-

al final, el publico que me- !
lio llend la parte baja del audx-r

orio, aplaudié de pie. i

|‘ Un. tema comtn en los
ilempos actuales —el insom-
nio— sirvié para que el autor,
lirector y coredgrafo cataldn
steve Graset creara una serie
e imagenes al mismo tiempo
gresivas y comicas, hiladas
frenéticamente.

La propuesta de Graset es
!iteresante, marcada por un
sentide de busqueda y experi-
mentacion en la expresién cor-
oral, mediante el juego de pa-
llbras y varias ambientaciones

|

~ En una hora y 20 mmutoo,_-:{
0s ibéricos desataron un alud de
Eovn'nlentos corporales, pala-..

Con “Extrarradlos”, Arena Teatro. presento un montaje dlferen-
te, de los escasos que se escenlflcan en la Cludad.

plasticas.

do: poduce en los espectadores

reacciones diversas. Y mas que-

todo, hace que el mismo piblico
participe al ir interpretando de-

terminadas escenas de acuerdo
a sus propias y particulares vi-

vencias.

“Extrarradios’ no esta es-
tructurada dentro de la historia

El grupo logra su cometi-

convencional, pero cuenta con
ritmos de ascendencia tanto mu-
sical como de esfuerzo fisico.

El violin, en momentos su-
surrante y en otros chillante, de
Pepe Manzanares contribuyeron
al desarrollo del trabajo.

La musicalizacion fue

acompanando las acciones, al .

grado que la tensién no sélo pro-
vocada por sonidos estuvo laten-
te.en los mismos silencios.

Los actores reahzaron un‘a
serie de actividades como reir,
toser, intencién de arrojar. eo-

" rrer, brincar, dar vueltas a los
objetos, sentarse y acostarse. *

Una ‘lamina metalica iet
su-vw a los actores como fondc

" del -escenario que también fue
" usada para reflejar la luz o go]
. pearse sobre ella.

El texto dicho por alguna:

[ actrices fue mas que todo mon6

logos con tendencia surrealista
pero con ideas coordinadas.

Los tnicos momentos er
que se produjo un didlogo entre
los actores fue cuando hicieror
un juego de palabras subiendo e.
volumen de la voz v pmvocandc
risas entre el publico.

‘“Extrarradios” fue unc
serie de transformaciones de los
movimientos al dialogo, de lo:
monologos a la reiacién con los
objetos con acentuaciones en-lc
ira, la agresion, la risa o la ten-
sion.
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nto ‘personaje es un violinista que dira

ta en escena de “Extrarradios”, escrita y
rigida por Esteve Graset y que ha sido,
la este viernes, uno de los mejores
ctaculos presentados aqui por el Festi-
Cervantino.

En la obra no hay suefio. no hay reposo,
0$ cuerpos no cesaran de moverse en

itada y permanece inmovil, apartada. Un

go sus parlamentos con el mstrumento'
lo acompaiia. Sillas, mesas y un biombo R
tilico; con estos elementos se realizé.la -

esadillas delf‘m"sofﬁhio‘”

_'personas tendidas eri el suelo ‘del. -
nario, :Qtra una muchacha, se “halla -

.

pero- estos son atropellados, repetitivos,
aparentemente caéticos, pero que responden

a la logica de la pérdida y ausencia del
reposo. ‘Las dos muchachas que inician la .
“‘acciéon” de esta obra se atropellan con lo
'que “dicen hasta volverlo mondtono y

absurdo, pero el suefio nunca vendra. El
hombre continuara con lo mismo y hasta se
integrara al “dialogo”
enajenacion que abate a los tres hablantes y
a la silenciosa que se mueve.con ellos, es
inevitable e inescapable, y al final acabarin
siendo objetos, cuando ellos reemplacen a
las sillas y mesas que han sido elevadas del
piso, y la condicion de los seres contampora-
neos se acentue hasta volver dramatica una

con ellas; pero la’

e

“\Z

: e’-‘» w“‘f de Jos™ actos qumsc real:zan mecamcamentc

para tratar dc darle un sentido a.-la
)clstcnma Gl _ o

El coreograf'o Esteve Graset ha logrado

-'..forma mecamca en forma cancaturcsca cn~_ aqu: un muy admirable trabajo de sus
" -forma incesante y obsesiva. Hay dlSCUl’SOS

actores, pues €stos ejecutan aqui un exhaus-
tivo “Tour de force™ que acabard pronto

"“con los actores convencionales. El teatro de
‘este grupo espanol no busca complacer, sinc

hacer participar al piblico mas alla de lo que
éste esperaria hacer dentro de una escenifi-

-cacion como la que por una hora presencia.

Hace falta mas teatro asi en Monterrey, para
que se forme una conciencia critica mas

“grande. La Arena Teatro muestra lo buenc

que es el actual teatro espanol, que de:
surrealismo pasa a la cronica realista de las
~vidas de muchos, y ojala que el resto de
teatro que se presente en el Cervantino sez
tan excelente e insdlito como el que aqui h:
dado a conocer Esteve Graset durante est:
fin de semana.
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‘Francia, Alemania,
rlanda, Italia, Méjico y
Espaiia. Por primera vez, un
“ grupo murciano de teatro es
aplaudido en todo el mundo.
Ahora, nuevos proyectos les
esperan.

olanda, :

“ Esteve Graset - - PM

ESTEVE GRASET _

Director de Arena Teatro

"Hemos roto

con la
' monotonia”-

egunta. -El gm’po Arena

.7« Z7ha finalizado su gira mundial.

. :Qué valoracién haceis de la
- experiencia? A
Respuesta. -Ha sido la mis
importante de la historia de
_Arena. En primer lugar, por la
produccion del Mickery de
- Amsterdam, que se ha impli-
cado en el proyecto artistico y
ha mantenido una cooperacién
‘muy interesante con nosotros.
“Por otro lado, ha sido la tem-
porada en que mds nos hemos
movido, y hemos participado
en los festivales mds importan-
tes, lo cual suponia un riesgo,
peroc es un riesgo que todo
grupo de las caracteristicas del
nuestro estd obligado a asu-
mir,

P. -En Méjico representds-
teis "Extrarradios”, a pesar de
que después habeis montado
otras obras. ;Quiere decir que
Arena mantiene vivas todas
sus producciones?

.—En los ultimos afios, el
equipo de Arena se ha mante-
nido sin demasiadas alteracio-
nes, lo cual nos permite recu-
perar especticulos anteriores
en el caso de que resulte nece-
sario.

P. -;Qué ha pasado en
Méjico, de dénde parece que
habeis vuelto muy impresio-
nados, hasta el punto de que
ren.sais preparar un espectacu-
0 para representar exclusiva-
mente en aquél pais?

R. -El proyecto ha surgido
a raiz del trabajo que hemos
hecho alli, en concreto en las
pirimides de Teotihuacan, La
idea es volver sin el aparataje
que siempre nos acompana,
sin objetos, trabajando sdlo
con los elementos del ambien-
te. El espacio es inmenso, v
deduje de la experiencia qu'e.-
aquél era un sitio adecuado

ara hacer teatro de hov, sin
os limites de los escenarios
corrientes,

P. -Pero vuestra tarea
inmediata es preparar un
montaje para la Expo, ;no?

R. -Trabajamos simultinea-
mente en varios proyectos.

- Alfinaldelagia -

_' Uno de ellus es "El .sollllaqu.io',-
‘en el que sélointervendra un

actor, Enrique Martinez. Se

‘trata de una idea surgida a raiz

de un encargo del Festival de
Granada, que precisaba de un
especticulo pequefio, para un
espacio muy concreto. Lo
estrenaremos en mayo. Por
otro lado, estd "Expropiados”,
para la Expo, en el que trabaja-
rin diez actores.

Lenguaje propio ’

P. -Vuestros trabajos resul-
tan a veces muy herméticos,
mientras que en otras ocasio-
nes,’y casi alternativamente, os
mostrais mds explicitos. ;Os
planteais voluntariamente una
u otra cosa?

R. -Las situaciones aque
planteamos suelen ser muy
actuales, y hablamos de cosas
con las que la gente conecta
enseguida. Lo que ocurre es

ue hay quienes rechazan la
orma en que lo hacemos, y en
mucho casos sucede asi por-
que exigen un teatro mds con-
vencional, que cuente historias
y las desarrolle de la manera

Gente emergente / Angel Montiel / Fotos: Paco Salinas

AR

Esteve Graset dirige las acciones de Arena Teatro en la pirimide de Teotihuacan

mds habitual. El nuestro es un
teatro que quiere expresarse
en el lenguaje de hoy, y alli
donde, con ridad se pre-
sentan espectidculos de esta
tendencia, Arena funciona
muy bien. En Espafia nos
hemos perdido gran parte del

hace en el mundo. Los encuen-
tros anuales que organizamos
en Murcia pretenden precisa-
mente reparar eso, a pesar del
enorme esfuerzo que nos
supone.

P. =No sé si el término
"vanguardia” es el mas ade-
cuado para definir vuestra

teatro contempordneo que se

Enrique, actor Arena

Enrique Martinez es uno de
los actores mas sefieros de Arena,
promotor inicial del grupo. De la
gira internacional, la experiencia
mejicana es la que mds le ha
impresionado: "Ha sido nuestra
primera toma de contacto con un
publico no europeo. En Europa, a
pesar de que se hablan diferentes
idiomas, el lenguaje cultural es
+ muy parecido en el fondo. Méjico
ha sido una gran sorpresa, por-
que la diferencia es radical, v el
contraste nos ha impactado
mucho. El publico también es
distinto: se muestra de una
manera mas espontinea v caluro-
sa. a la vez que también es muyv expresivo a
la hora de reaccionar contra lo que no le gus-
ta”. Niega la leyenda de que los actores de
Arena estin hechos de una pasta especial:
“Nuestra singularidad es que la manera como
trabajamos nos da una formacién que mas

Enrique Martinez r.m,

necesarias pa
no desarrollo;

[P PP

quisieran otros. No sonsidero
que sea nada especial”.

De Esteve Graset se dice que
es un director "tirdnico”, que
exige de los actores el cien por
cien de sus posibiiidades. v que
los “maltrata”. Enrigue Marti-
nez matiza también ¢sa otra
levenda: "En el teatro que hace-
mos se dan circunstancias en
que el director debe poner en
situacidn al actor, lo cual es
muy duro para éste. sobre todo
cuando no sabe lo que esta
pasando porgue desconoce
como se estan desarrollando las
cosas fuera de su lugar en el

escenario. Hay informaciones que no son

ra el actor, porque si las tuviera
ria su propia dindmica. La rela-

eidn director-actor es dura, pero todos sabe-
mos que eso es necesario, inherente al trabajo
en comiin que ambos desarrollan”,

propuesta teatral. ;Hav una
voluntad explicita de hacer
vanguarda, o simplemente no
sabriais hacer otra cosa?

R. -Hov dia no se puede
hablar de vanguardia. Este
concepto pertenece a un
periodo histdrico que va paso.
Quienes hacemos este teatro
tampoco estamos interesados
en buscar otro nombre que
pueda sustituir a la vanguar-
dia. La cuestion es mas senci-
lla: hay gente que macaia utili-
zando un lenguate de hov. v
atra que lo hace con modos de
expresidn que pertenecen al
aver. ¥ dentro de ¢llo hav
especticulos que gustan mas o
menos, segun rencion de
cada creador v Jde [0s resulta-
dos que hava consezuido,

Creando escueia

P. -En el ditimo Zertamen
Ciudad de Murcia se ha podi-
do ver que Arena a ¢reado
escuela en la Region. pues el
pnmtr prr:rmu .'i._] 20 Fﬂfﬂ un
grupo que se reclama de vues-
tra linea. Y hemos visto utros
especticulos de los que se
deducen Tinspiraciones” vues-
tras...

R. -Hav cosas que son ine-
vitables. 5i nosotres llevamos
anos hacendo un trabajo serio,




. ;experiencia.’Arena ha roto la ;)

imonotonfa, ha demostrado “Zsencillo-
75 que las partes que estin muy,
£ ; . : a-j3montadas, con el iempo cre- -
fila’ que se codee con las euro-""7 cen; se desarrollan, adquieren: -
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_por fuerza tiene
sgente que guste

§ue surgir
e nuestra

. .que en los extrarradios de este ;
- pais puede haber. uni compa-

sin ser de Barcelona ni de
adrid. Por primera vez en la
historia esto sucede en Murcia,
lo cual anima mucho a la gen-

te, porque se observa qué hay = de

cosas que no son imposibles. A
mi, este fenémeno me parece
positivo. Que alrededor de un
proyecto surjan otros, siempre

sera bueno.

El método Graset °

P.-El método de trabajo de
Esteve Graset llama especial-
mente la atencién. Se parte de
la improvisacién absoluta para
llegar a un resultado final en
que todo parece estar escrupo-
losamente medido, muy
estructurado, sin espacio para
la improvisacién con que tra-
bajd inicialmente...

R. —Partimos de la idea
sobre lo que queremos hacer;
lo que mas claro estd es justa-
mente lo que no queremos
hacer. Y empezamos a investi-
Ear en lo puramente formal.

n el proceso de creacién sur-
gen muchos materiales, hasta
el punto de que en alguna oca-
sion hemos tenido que pres-
cindir de hayazgos que habri-
an dado f:ara cinco horas de
espectdculo. Cuando nos pare-
ce que tenemos lo que quere-
mos después de darle muchas
vueltas al asunto, iniciamos la
segunda parte del proceso,
que para mi es la mas impor-
tante, ya que hav que tomar
las decisiones para ajustar el
montaje. Yo traia;n casi como
un director de cine: tengo
10.000 metros de pelicula, y he
de quedarme con mil. Es un
momento delicado. ;Quées lo
a‘iue debe quedar y cémo se

ebe relacionar entre si?
¢Cémo vas a conseguir que
resulte compacto? Hay que
estar muy alerta en esos
momentos. Es lo mds compli-
cado, pero a la vez —para mi,
que no para los actores- es
también lo mds atractivo.

P.-Y una vez cerrado ese
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proceso, ya no cabe la impro-
visacién en el actor. -~ b
-R.-No,
emos observado

<una mejor expresividad y lle-

.Ban mds; sin embargo, lo que -

“queda a la libertad del actor, al
-poco-tiempo se empieza a
dar, a perder su esenda,
<y llega un. momento en que
ay que retomarlo para conse-
guir una mejor estructuracién.
+... P.-En los montajes de Gra-
set no hay libreto. ;Todo
“depende, pues, del actor? ;Es
- éste un elemento inintercam-
biable en la obra? :
R.-Se puede sustituir al
~actor, pero resulta muy dolo-
_roso. Al actor no le sugiero
nmgﬂn tipo de moviemto que
no haya surgido de él, sino
que espero que saque la expre-
5idn que yo necesito para el
especticulo. Jamds le digo qué
ha de hacer, como debe
moverse o mirar. En Arena
nunca se ha oido la expresién
“haz esto asi”. El rol que hace
cada actor es muy suyo, parte

de sus propios movimientos,
de su muy especifica manera *

de ser. Esto se puede trasladar
a otra persona, pero es como
querer que alguien repita lo
que pertenece a otra de mane-
ra muy clara y muy sutil. Se
puede trasladar la técnica y la
escenografia, pero hasta que el
nuevo actor encuentra su pro-
pia identidad, se da un proce-
so muy doloroso.

La experiencia Arena

P. -Arena ha aprendido de
Esteve Grasset. ;Qué ha apren-
dido Graset de Arena?

R. -Mucho. Por mi propia
manera de trabajar, aprendo

enormemente de la gente con,

quien lo hago. Para mi, cada
especticulo es una nueva lec-
cion. La puesta en juego del
elemento humano permite la
constante sorpresa, y un
aprendizaje muy intenso.

P. -;Tu dnico material de
trabajo son los actores?

R. -Son muy importantes,
pero también lo son los ele-
mentos escénicos, si bien Are-

- un motivo muy

Enrique Martinez, en una de las acciones llevadas a cabo en Teotihuacan

na siempre se ha caracterizado
por una gran depuracién de
estos. Hasta ahora, nunca me
he planteado prescindir del
elemento actor. He hecho ins-
talaciones sin actores, pero
provenian de trabajos realiza-
dos previamente con ellos.
P.—;Es Arena una pieza
singular en el panorama tea-

19

tral? ;Carece de referencias?

R. -El trabajo de Arena es
muy particular, y viene de
antes de Arena, de mi trabajo
previo al grupo. Mi linea siem-

re ha sido muy particular, v
a continuado y se ha desarro-
llado en Arena. Nunca nos han
dicho que lo que nosotros
hacemos se parece a lo que

La cara del éxito no

oculta que tenemos mas
problemas que nunca ,,

hicen otros.

“ 355 P.—;El lenguaje de Arena

seria utilizable en otros sopor-
~tes no teatrales como el cine o

= la televisién? .

-7+ R. =5i. Cuando hicimos
+Callejero” contactamos con un
cineasta alemdn que se intere-
sd por llevarlo al cine. Vio la
obra, y a las dos semanas nos
remitié un guién dnematogri-
fico sobre ella. Decidimos
hacer la pelicula, pero final-
mente no encontramos finan-
clacién. Algiin dia la haremos

P. -Para llegar a vuestro
estado actual de reconocimien-
to, ;ha sido necesario luchar
contra muchas incomprensio-
nes aqui, en Murda?

R. -Ha costado muchisimo,

" y estéd costando. Ahora mismo
tenemos muchos proyectos en
marcha, la voluntad de hacer-
los, y la seguridad de que los
vamos a hacer, pero ésa es una
cara de la moneda. Hay otra
cara: Arena tiene casi trece
_millones de pesetas de déficit,
que, la verdad, empieza a ser
preocupante, ya que lo arras-
tramos desde hace tiempo.
Hemos conseguido una
momentinea estabilidad en lo
artistico, pero tenemos proble-
mas muy graves.
P. -;Como valorais la coia-
boracion de las instituciones?
R. -Por parte del ministerio
de Cultura hemos sido muv
bien tratados, v siempre nos
han mostrado una voluntad e
colaboracion no solo econdmi-
ca, especialmente este dltimo
afio. Por parte de ias institucio-
nes murcianas, creo que na
existido la voluntad de avudar
a Arena, pero sea por el bao
presupuesto que aqui se dec:
ca al teatro o sea porgue en
Murcia nunca ha habido una
politica clara de produccidn,
no hemos tenido el respaldo
ue hubiéramos querdido.
gero insisto que sabemos que
existe voluntad de colaborar
Lo cierto es que ahora mismo,
Arena estd en un momento de
impasse, porque sufrimos el
déficit y la falta de infraestruc-
tura, que ahora es mds grave
que nunca, porque por primer
vez en muchos afios no tene-
mos un local adecuado.




]

Nos encontrabamos en Zagreb para presen-
tar Fendmenos atmosféricos dentro de’la progra-
macion del Eurokaz. Por aquellos dias estall6 el
conflicto yugoslavo, en un principio localizado
en Eslovenia. En Zagreb (Croacia) la situacion
era de absoluta calma, el festival funcionaba
normalmente, las terrazas de los cafés estaban
llenas de clientes hasta altas horas de la noche.
Recibimos varias llamadas de la Embajada
espafiola en Belgrado, ‘oredenindonos’ aban-
donar ripidamente Zagreb y trasladamos a
Belgrado. Consultamos con otras compaiiias ex-
tranjeras, con la direccion del festival, con ami-
gos, llegamos a la conclusién de que no habia
ningiin motivo que nos obligara a marchamos
sin cumplir nuestro contrato con el festival.
Entretanto, un funcionario de la Embajada hizo
unas declaraciones a la SER en las que manifes-
taba que Arena Teatro no obedecia las 6rdenes
de la Embajada; que a este tipo de gentes se les
deberia retirar el pasaporte; que permanecia-
mos en Zagreb para -dadas las circunstancias-
hacernos publicidad; que en medio del conflic-
to, en lugar de viajar a Belgrado, nos ibamos de
copas hasta la madrugada... los medios de
comunicacién espanoles reprodujeron las decla-
raciones a ‘su manera’; en los informativos se
habl6 de una compaiiia folclérica murciana atra-
pada en el conflicto...

;Contar todo lo_que se publico o se dijo?
;Para qué? Basta lo escrito para ver el ‘reino de
la confusi6n informativa’... ;Y la verdad? ;Pero
es que a los medios les interesa la verdad? Les
interesa la_noticia de impacto, sea noticia o no.
En ningiin informativo se mostrd el éxito de
Arena en Zagreb ni el éxito del festival. ;Qué
mejor imagen hubiera sido mostrar el ambiente
del festival junto al conflicto en Eslovenia? Sélo
se mostraron imagenes de tanques y mas tan-
ques, dando la sensacién de que toda Yugosla-
via estaba en guerra. Esto mismo creian los fun-
cionarios de la Embajada: “en cualquier mo-
mento habrd un golpe de Estado en Zagreb™.
¢Golpe de Estado? Cuando llegamos a Barcelo-
na nos esperaban las cimaras. Declaramos que
no habiamos visto ningin tanque, ninglin
bombardeo, que en Zagreb no habia nada de
todo eso. Hablamos de la experiencia artistica,
del Festival, de los deseos de la gente en Croa-
cia... No salimos -evidenternente- en los informa-
tivos. Quiza hubiera sido una buena jugada
hablarles de tanques, sangre, carreras en la
noche, pasos fronterizos... Habriamos salido en
los informativos, pero ;como hubiéramos podi-
do decir que todo era-falso? No habriamos

Paz

EXPROPIADOS

por
ESTEVE GRASET

podido. Y de todas formas no habrian hablado
para nada del Festival. No era noticia.

Creia que las embajadas estaban para avu-
dar, pero, ademds de avudar. la E"ﬂ"zﬂ]..ld:l es-
paiiola nos entorpeci6, nos confundié, nos ordend
cuando sélo podia sugerir... No se ocuparon de
saber qué haciamos ni qué representabamos en
Zagreb. La Embajada, creo yo, debia aprove-
char la presencia de Arena en el Festival -
presencia subvencionada por el Ministerio de
Cultura de Espaiia- para promocionar el arte
escénico de Espafia... No parecia ser ésa su fun-
cion. La Embajada pretendia montar una per-
formance consistente en hacer que Arena huye-
ra de Zagreb como una manada de gallinas (nin-
guna compaiiia extranjera se marché: seguian
llegando); un especticulo posiblemente subli-
me para la Embajada, pero muy lejano de nues-
tros objetivos artisticos y sociales.

Cumplimos con nuestro trabajo, vivimos una
experiencia artistica inolvidable, nos sorprendio
el ambiente, el calor del publico, los coloquios
con artistas croatas... Aquella gente nos inyecto
una energia vital, propia de la esperanza en una
situacién nueva, en la libertad, en las expectat-
vas, en la ilusion. Pero salimos de alli -una vez
terminado nuestro trabajo- tres o cuamo dias
antes de lo previsto; no pudimos ver los espec-
ticulos de otras compariias, no pudimos seguir
dialogando, aprendiendo, viviendo en aquella
ebullicién. Sea por malentendidos, por falta de
informacién, por maldad. por bondad: nos
mandaron a casa. Nos expropiaron en uno de
fos momentos mas ricos de la existencia de
Arena Teaoo.

El Eurokaz era una vez mas una pifia entre
organizadores, puiblico v compariias. Hov que la
situacion ha empeorado en Croacia. recuerdo a
toda aquella gente con agradecimiento v espero
que sus deseos no sufran demasiado ei imperu
artficioso de los saboteadores de siemore.

Texto escrito a fAnales de agosto de [/, Esteve
Grasetes director de Arena Teamo v de los Encuentros
de Teamo Contemporineo (ETC) de Murca, Arena
Tearro prepara en la actualidad su proximo sspecticu-
lo. Exgroprados.
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EXPROPRIADOS

A theatre project by
ESTEVE GRASET

ARENA TEATRO



EXPROPRIADOS
A theatre project by Esteve Graset

for 10 actors & musicians

Rehearsals: January/June 1992.
Guadalupe (Murcia)

Premier: Teatro Central-Expo 92, Seville.
June 1992

Actors and musicians: Enrique Martinez, Elena Octavia, Pepa Ro-
bles, M2 Antonia Molas, Pepe Manzanares...
Production: Vicenta Hellin.

Documentation: Sebastian Ruiz
Administration: M2 Dolores Conte, Pepe Esteban.

EXPROPIADOS is an ARENA TEATROproduction

also produced by
Teatro Central-Expo 92, Sevilla
and others now being negotiated.

ARENA TEATRO is a company subsidized by the INAEM, Institu-
to Nacional de las Artes Escénicas y de la Masica [Performing
Arts and Music National Institute], Spanish Ministry of Culture



PURPOSES

All the performances produced by ARENA TEATRO since 1986,

- FASES 1: USO DOMESTICOS (1986), [Phases 1: Domestic Uses]

- MANIOBRAS URBANAS (1986), [Urban Manoeuvres]

- CALLEJERO (1987), [Streetguide]

- CONCIERTO (1987), [Concert]

- EXTRARRADIOS (1989), [Outskirts]

- FENOMENOS ATMOSFERICOS (1991), [Atmospheric Phenomena]
- VENTANA TRASERA (1991) [Back Window]

were born from a purpose: to set up a stage performance about contempo-
rary human aspects.

We have never started from a ’'made work’ (a script); the work (stage mate-
rial) has been instead written (on stage) during the creative process itself.
We have counted for that on an artistic staff which is open and ready for
changes, stumblings, labyrinths and encounters that are 'unavoidables’ in a
working system whose only assumed premise is the high risk of a pursuit
with no certainty, and one that only accepts the unknown as a stage mate-
rial.

The montage (in a cinematographic sense) is the first artistic and social
awareness of the performance. Then it will be possible (if necessary) to me-
ditate, maybe to lengthen or to shorten or to make corrections --that will be
the time to confront. But now the ’confrontation’ is THE PURPOSE to set up
another stage performance, so as to continue an action (a discourse) going
back to 1986 and still with physical, psychic, musical, scenographic PURPO-
SES to tackle with.

As in previous performances, PURPOSES come first and then INDICA-
TIONS...



INDICATIONS (3)

When | set forth a new project for the stage, | do not want neither to esta-
blish beforehand what will be the dramaturgical basis for the performance,
nor to imagine scenes, music, costumes, lights... My performances are writ-
ten during the rehearsal process on stage, and the actors/musicians, with
their own creativity and competence, are essential factors in the final outco-
me. However, it is obvious that if one wants to develop a new work it is be-
cause he needs to do it, and if that need is felt it is because he wants to travel
again through the always unforeseeable experience of living a new process
in which one will inevitably put his own artistic and social visions into mo-
tion.

These 'indications 3’ are a previous trial but they are clearly not a script any-
way, not even an approach for a script. They are rather a short and hurried
meditation to communicate with all those people who share in the project,
given their responsibilies in the artistic or production fields. A communica-
tion that is only possible from the project’s outskirts, not from its core-cen-
ter, which nobody knows when and how will be set up.

One of the major problems in today’s theatre is how to speak about today’s
society with a today’s language. Theatre is like a great world museum whe-
re certainties from the past remain dominating on today’s uncertainties. It
seems impossible to present to the audiences any kind of 'pure’ performan-
ces, with no references to the forms from the past. It seems as if, in order to
survive, the performing arts of our time had to obtain forgiveness for being
radical, unequivocally demonstrating to know’ about past and to know’ how
to re- create it. That forcible exercice would be welcome if it resulted in a
better communication with the audience, but only for a time and not for ever
(only that it begins to be an everlasting period of time). But for some produ-
cers and programmers -and for some companies indeed- perharps it does
lead to a better communication but to a better comfort.

When you think about a project you think about its fundings too, because
the project will have to fit in the end to the available fundings (i.e. to dimi-
nish). What you think an ideal for being able to develop your project -basi-
cally to count on creative people, infrastructure and time- you can never
realize it as you projected. Inevitably a time comes for the project to fit to
the existing reality. Through producers and programmers interested or li-
kely to be interested in the project, you begin to know in what spaces will
the work be presented. You will soon realize that those spaces will be va-



rious, bigger, smaller, good and bad infrastructures, black boxes or italian-
like theatres... You can imagine to adapt the performance to any particular
space and make it bigger according to any circumstance... but such an ac-
tivity requires time... You should have the space at your disposal for some
days before the opening. That is always impossible -or hardly ever. Then
you know the performance will have to be made in a one-dimensional for-
mat adjustable to all spaces, with no changes. Terrible. An average point has
to be found -as a minimum.

The acting space is primary for the formal development of today’s theatre.
Itis not a decorative element or just a container, but an ’element’ that should
allow a development for the required forms of today’s theatre to take place.
I think of the simultaneous different scenes and the montage of all it (a first
montage, as the second and final one should be accomplished by the spec-
tator himself). The singularity of theatre is that, unlike film or video, it is li-
ve... Butthere are other major singularities, as is the case of montage. 'Facts’
have not to be presented one after another, as film and video have us ac-
customed to, but also different 'facts’ can travel simultaneously through the
performing space, which is more useful for setting up relations among the
different dramatic ’facts’ exposed. Connections, associations, dreams, re-
alities, desires, thoughts, no-thoughts... they all find a way of infinite possi-
bilities through the montage made by the director and the montage
completed by the creative individuality of each spectator. A stage montage
of today, in supposedly democratic societies, should never tell "this is it’, ’it
is this way’, but rather to stimulate an opening in diferent directions. A flexi-
ble and inspiring space is what is required.

Has current theatre found characteristic forms for the current society? It
has found some approaches, but these approaches are hindered by the avai-
lable space and time, the almost ever insufficient funding and THE MARKET.
And this MARKET prefers the pseudo-artistically wrapped products supplied
by well- known experts in that kind of in-chain production of theatre. It does
not matter if those products are current or not, if they are enjoyed or not, if
they are boring or not... THEY MUST BE SEEN AND APPLAUDED as the me-
dia, judges of culture and political needs have dictated so. Then there is no
space, fundings or time left for any other things -or very little is left.

| cannot talk as a professional manager, because | am not. But | have taken
part in the organization and managing of several festivals/meetings when it
was necessary to encourage some activities at a given place, activities so
needed as inexistent in my opinion. That experience, together with the tou-
ring (particularly the most recent touring with Arena Teatro), has led me to
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trust in a management model. Let us talk about some performances: the tra-
vels to Brussels, Zagreb, Hamburg.

In Brussels -Bruzzel Festival- nobody goes to the theatre.

In Zagreb -Eurokaz- we had full boxes.

In Hamburg -Internationales Sommertheater Festival (Kampnagel) we had
full boxes too.

Has the company and the performance something to do with those recep-
tions? We are refering to a company unknown in those cities. Then it has
nothing to do with the company. It has to do with management. Those ve-
nues or festivals have been able to get their own audience, people who trust
in them, in their programs, in their spaces... That audience will come to see
the performances even if they do not know the companies. The day the fes-
tival or theatre concerned performs against expectations everything will tum-
ble down. But meanwhile they are credited. And the companies are also
credited, because they have been programmed by a credited festival or ve-
nue.

| have seen some instances of that kind of management in Zagreb (Euro-
kaz), Amsterdam (Touch Time, Mickery), Hamburg (Internationale Sommert-
heater Festival Kampnagel). | have been only once at Kampnagel in 1991, in
order to present "Fendmenos Atmosféricos". What | find there is an enor-
mous space -inside and outside. An old factory adapted for its use as a per-
forming space, not with big transformations. The place has not been given
a fashion designed wrapping (I am thinking now in Barcelona’s 'Mercat de
les Flors’, an old market adapted as a theatre. The building has been recrea-
ted with painting, marble, a Miquel Barceld’s cupola... the 'Mercat’ has not
the magic it had anymore, now it is a coquettish place (mainly in its hall and
bar) good for ’social meetings’. It is a perfect place for being photographed,
very clean and tidy, right for the managers of culture on duty to speak whi-
le the production they have not come to see is being performed in the insi-
de. They have come there to be seen. The finishing touch is supplied by
some hanged pictures of acknowledged names in the performing arts.’l am
standing at a culturally important place, | am a lucky onlooker’.

Kampnagel is the opposite. There is no fashion designed wrapping, there
is reality there. Spaces to work in, to receive, to meet with, an environment,
an audience... there is a space and a defined project... Kampnagel is like a
small village inside Hamburg, a performance village, a village to welcome
demanding companies and onlookers, it is not a place for tidy pictures, it is
a place for pictures with a relief made of oil, iron and expectations. It is a
place won for the city by a group of managers/creators who have set prece-



dents of efficiency and have hurled all the sentences that so many times ha-
ve been thrown at our faces: 'there is no public for this kind of theatre’, ’it is
not politically gainful’... Nobody knew Arena Teatro in Hamburg -the theatre
was full. Kampnagel is the kind of ’event’ one would like to find everywhere
-with variations. As much exalted o criticized as you may be, as much suc-
cess or failure as you may get... the important thing is the ’encounter’... The
onlookers meet each others at Kampnagel, they eat, drink, dance, see the
performances... and all in a framework with no wrappings. How many spa-
ces like that, alike or not, smaller or bigger... could be made use of in Spain...
and that is not the case, because you have to spend a fortune if you want to
open a similar space in Spain -massive remodelling, great architect and de-
signer... you have to do all that is dispensable. Kampnagel is a place for de-
manding audience and artists, a place for realities and imagination... What
artist would not like to have at his disposal all Kampnagel’s spaces to set up
a multidimensional performance? Kampnagel allows imagination, invites to
create, not only for its locations but also because of the atmospheric phe-
nomena that are created there. Because of the project for the future which
its artists/managers prepare in good time, with method and first of all with
enthusiasm.

Arena Teatro disposes of a rented location in Alcantarilla (Murcia) where
rehearsals take place, courses are organized and new performances are pre-
pared. There are some other locations attached to it -a cafeteria and a res-
taurant, not managed by Arena, and some other external spaces too. We
thought the building could be rearranged with a minimum budget in order
to become a place for 'meetings’, and we demonstrated that posibility was
real when through Alcantarilla Festival and Murcia’s ETC, all in spite of in-
frastructural hindrances, we programmed companies as La Tartana Teatro,
Toni Cots, Atalaya, Trapuzaharra... With all the performances, expectations
and a reality were created and that location was made clear to be suitable
to carry out a series of theatre activities which did not exist before in Mur-
cia’s region. We talked with the municipal council and we made the propo-
sal of making an adaptation of the building to the existent needs, without
great works or expenses. The council wandered off the point in presenting
to the Ministry of Culture a project where the building up of a new grand
theatre -just beside the building already there- was considered, a so-called
’Centro de Nuevas Tendencias de la Region de Murcia’ [Murcia’s Regional
New Trends Center]. According to that project, the location currently occu-
pied by Arena would become a 'chamber hall’ where several companies
would rehearse, Arena among others. The new venue has not been built and
| do not know if it will. But we have not obtained the minimum of the fundings
needed to adapt the existent building to the needs created by the activity we



wanted to carry on.

The municipal council would have never thought about a 'New Trends Cen-
ter’ (a name borrowed from Madrid CNNTE) if Arena had not established in
the town. But when they prepared their own project (in the meantime we
thought they were preparing the readjustment project), they dispensed with
Arena, not even consulted with us. Hence, Arena did not win anything with
the grand theatre (although the project was supposed to be done in order
to support Arena [?]), Arena was deprived of its own space and we had to
share it with other groups.

Of course Arena Teatro does not oppose to the building of a new theatre.
But you have to know what do you want it for and how do you want it. The-
re are other alternatives much less expensive and much more effective than
the project presented. As | said above, a performing space should encoura-
ge creativity, not delay it. If architects and politicians are not cooperating
with the performing artists in order to know current and future needs, and if
they do not gather information about solutions and effectiveness aiready ac-
complished in other parts of the world, not copying but learning from them,
they are falling into the trap of building structures and infrastructures which
go against, instead of going in favor of creativity.

Questions -

What does the municipal council want a new theatre for when they are not
empowering the one already there?

Is all a ’performance’ leading to the photo-inauguration?
And then? What is foreseen to be done in the new theatre?

And before? In a town supposedly wanting to have a ’'Regional New Trends
Center’ of its own, will the performing arts activity consist for years in the
setting up of a new theatre building?

We had a reality, now we have got a dream. Who is the dreamer? Was it not
possible to have a reality and a dream too (if it was so necessary)?

Many ’italian’ theatres han been recently remodelled in Spain. In Murcia,
Teatro Romea was remodelled. Thanks to its director José Hervas, Arena
Teatro uses that theatre to program a part of ETC activities (Encuentros de



Teatro Contemporaneo, Contemporary Theatre Meetings). In ETC-91 we
programmed the dance companies 'Mudances’ and 'Danat Dansa’. As the
stage has a 5% slope, it had to be flattened. But the audience had to sit down
off the pit in order to see the dancers’ legs . The massive budget spent in
the remodelling of the building was mainly allotted to the foyer, boxes, seats
and carpets on the floor... Little was invested in technical infrastructure or
in conditioning the stage itself, nothing was spent in transforming the thea-
tre in a changeable space according to the performing needs, the ligh &
sound equipment is completely deficient... Meanwhile, Murcia has no fitting
spaces to present the theatre and dance of today. Teatro Romea is the shop-
window everybody wanted. But who are all those ’everybody’?

By that time, a place called Garage Villar was pulled down. Located in the
center of the town, that 'Garage’ welcomed performances, rehearsals, en-
counters... for years. It had no infrastructure at all at its disposal, but the ent-
husiasm of groups and theatre-makers made it possible that some
unforgettable events took place there. Now we have a hard square instead
of the Garaje Villar, and a parking-space underneath. No other Garaje Villar
appeared in the meantime. None -big or small. Not only a building was pu-
lled down

illusions were expropriated

possibilities
meetings
communication

living things
experiences
enthusiasms
adventures
creativity
reflection
diversion

We had arrived to Zagreb in order to present ’'Fenémenos atmosféricos’ the-
re -in Eurokaz program. By that time the Yugoslavian conflict blowed up, ini-
tially limited to Slovenia. In Zagreb (Croatia) the situation was absolute
quietness and the festival was going on with normality, the coffee-shops’ te-
rraces were full of clients till very late in the night. We received several pho-
ne calls from the Spanish Embassy in Belgrade, 'ordering’ us to leave Zagreb
quickly and to move to Belgrade. We talked with other foreign companies,
the festival directors, friends, and we arrived to the conclusion that there
was no reason to feel obliged to leave without keeping our compromise with



the festival. In the meantime, an Embassy officer made statements to SER
radio station, in which he declared Arena Teatro did not obey Embassy’s or-
ders, and he said that kind of people should be deprived of their passports,
that we remained in Zagreb under such circumstances in order to get publi-
city, that we were drinking till dawn in the middle of clashes, instead of tra-
velling to Belgrade... Spanish media reproduced his statements in their own
'style’. It was even told that a folkloric Murcian company was trapped into
conflict...

Should we tell about all that was published or told? What for? What is writ-
ten above is enough to see the ’kingdom of media confusion’. And the truth?
But are media interested in truth? They are interested in impact, be it a news
or not. No news’ service talked about Arena’s success in Zagreb or about
the festival success. What better image than showing the environment of the
festival together with the conflict in Slovenia? Only the images of tanks and
more tanks were shown, conveying the feeling that all Jugoslavia was in war.
Embassy officers had the same idea -'there will be a coup d’état in Zagreb
at any moment’. Coup d’état? In arriving to Barcelona the cameras were wai-
ting for us. We declared we had not seen any tank, any bombardment, that
in Zagreb there was nothing of all that; we spoke about the artistic experien-
ce, about the festival, about the people’s wishes in Croatia. Obviously we
did not appear on the news services. Perharps to talk about tanks, blood
and running in the night would have been a good trick -we would have ap-
peared on TV news broadcasts. But how could we tell that all that was un-
true? We would not have been able to do that. Anyway, they would not have
talked about the festival at all. It was no news.

I thought embassies were there to help but the Spanish Embassy, far from
helping us, hindered us, bewildered us, gave us orders when they only could
make suggestions... They did not worry neither about what we did, nor about
what were we representing in Zagreb... An embassy should make use of the
presence of Arena in the festival -a presence subsidized by the Spanish Mi-
nistry of Culture- in order to promote Spanish performing arts... This does
not seem to be its function. The Embassy tried to set up a’performance’ in
which Arena was supposed to run away from Zagreb like a herd of chickens
(no foreign group went away, they were still arriving); that was probably a
splendorous performance for the Embassy, but it was far away from our ar-
tistic and social purposes.

We carried out our work, we lived an unforgettable artistic experience, we
were surprised by the atmosphere, warmth in the audience, discussions with
local artists... Those people injected us a vital energy, according to their ho-



pe in a new order of things, in a new situation, in freedom, expectations, illu-
sions. But once our work had finished we went away, three or four days be-
fore the scheduled time, we could not see the performances of other
companies, we could not go on dialoguing, learning, living that effervescen-
ce... No matter if it was because of misunderstandings, lack of information,
iniquity, goodness: they sent us home. They expropriated us from one of the
richest moments in Arena’s existence.

Eurokaz was once again a cluster where the organizers, the public and the
companies joined together. Now that things have worsened in Croatia, I re-
member all those people with gratitude and I hope his wishes do not suffer
too much for the cunning force of usual saboteurs.

A thriller. This is clearly theatre. It is a room. The door is there but not fra-
med in walls. There is an iron bed, and a piece of wooden wall behind it. We
also see an odd and outrageously high dressing table with wheels. A pho-
ne. A man with a case comes through the door -he may do that also by one
of the sides. From this moment we attend to the images of solitude, of wai-
ting. What is that man waiting? We see him dialing several numbers without
getting to communicate, we see his walking from the iron bed to the dres-
sing table, from the dressing table to the iron bed, we see how he gets up,
how he lays down again, etc. Another man comes through -wearing jeans
and a shirt, and carrying a plastic bag on his hand. He takes a beige suit, a
white shirt, white socks and black shoes out of his bag. He changes his clot-
hes. Now he takes a package out of his bag -it is wrapped up in newspaper
sheets, it is a gun, he cleans it with paper. He looks at himself in the dres-
sing table’s mirror, and he points there with his gun while with the other hand
he puts his bag upon his head. He takes a deep breathe. He seems to be
suffocating. He puts his bag off and keeps it into a jacket’s pocket, he keeps
the gun between shirt and trousers. He goes to the dressing table, he sniffs
a cocaine dose. He stands up. He looks at the door. He comes out...

He will come back later. We will attend to changes in space, the bed with
its bars will be a jail, ramp on wall, a platform for speeches. In reflecting the
powerful light of a profile spot, the dressing table will become the prison’s
vigilance light; then, in turning on itself, it will become the speed of light’s
endless wheel. We will attend to the feeling of seclusion, a voluntary seclu-
sion, the furniture will once and again be placed as a protective barricade
behind the door... Just in the end, both men will realize they can walk -in and
out- through the walls, because there are no walls. Their state of captivity is
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personal, of their own, it is only in their minds...

Choreography of shadows and present with no cause, its back straight, a
reflection from a chaos of images thrown out by a feverish mind to a recei-
ving space, to a disarmed brain, or better -towards thousands of kilometers
of hot and overflowed blood, through the weaves of paralysis leading to ex-
plosion. What explosion? The explosion of the exterminating stomach, from
where calmness is felt.

The man with the suit, sitting down near the mirror... we do not know what
is he thinking about, what is he feeling, we do not know what is growing in-
to his body -life’s revolution or aids death. But his image allows us to pro-
ject ourselves and to feel all what is happening inside us, all what is needed,
and also all what is bringing us away from the living experience, and howe-
ver -maybe now, while my throat is dried up and | restrain my compuision to
cough- now we know that the load on the back of a renewed brain will re-
main.

Where did the man with the beige suit go when he came out with his gun?

Does it matter?

Does the thriller matter?

It is or may be or could be only -the center or the corner of a bigger scene
which is turning around it or behind it. Without the outside there is no insi-
de, without the economic and social city which is travelling through the spa-
ce, carrying this tiny room with it, that room would not exist. Without
thousands of rooms, the city would not exist either.

What is the other man doing in the meantime -the man with the case?

In my recent performances | could not develop my theory about stage mon-
tage as | wished, what does not mean that it was not necessary and gratif-
ying to develop ’Extrarradios’ and 'Fenémenos atmosféricos’, but with
’Expropiados’ that will be different, surely we will have to deepen in -

TYPICAL

SPECIFIC

AND UNIQUE

POSSIBILITIES

OF THEATRE

Physical work has always been essential to propitiate the hidden and per-
sonal expressivity of each one of the actors, and | think it will go on being
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that way, but we need to know to ask ourselves about working hypothesis,
so as notto fall into a method. Methods give safety (in this unsafety society)
but they lead to routine and hence to death of artistic processes. Death sett-
les on art because it is the ideal method to produce the safe successes,
pseudo-artistic successes.

What until now has been useful in order not to fall into a method, perharps
tomorrow it is not. Techniques and strategies that have been unreplaceable
for a time, suddenly cease to be. It is necessary to know how to get rid of
what was of use but is not anymore, to get rid of what is declining, and to be
attentive to the new approaches and possibilities... emerging from the brain.
Nothing internal changes completely, human psyche is lazy (precious and
necessary laziness). Any artistic change is only expressed in the subtlety of

asmile, the eyes glistening, a new connection... Quick changes are geograp-
hical and political.

Nobody knows in what way will the pendulum move in ’Expropiados’. As
nobody did or does either about the pendulum in ’Fenémenos atmosféri-
cos’. Each performance is different. But we all know and we all knew in what
way does the pendulum- machine move, only that pendulum-machines will
never be able to substitute the pendulous events of live.

Esteve Graset
29 August 1991



INDICATIONS (2)

expropriated thoughts

expropriated feelings

expropriated from ability to decide
from perception

intuition

love

only an occupied body was left to them

OCCUPATION
one-dimensional

ONLY ONE SUBJECT
occupation

NO POSSIBILITY TO RUN AWAY

occupation

EXPROPRIATED FROM OPEN DREAMS THEY DREAMT ABOUT OCCUPA-

TION
MULTIDIMENSIONALITY WAS NOT FORESEEABLE NOT EVEN PERCEIVED

ONLY AS AN OMINOUS PARADE OF THE BRAIN
somebody talked about dialogue as a revolution
you talked about dialogue as a revolution
you only knew about dialogue of occupation

MONOLOGUES DISTRIBUTED IN TIMES/SPACES

THE ART OF SOLILOQUY IN TWO MOUTHS THREE MOUTHS EIGHT

MOUTHS
SOLILOQUY



not even a month of compulsory silence
THAT UNJUST INCARCERATION

could they clean
INTERFERENCES

from other life apart from occupation
could they

COULD YOU

paint write talk sing walk dance
nothing took you apart from occupation

THE IGNORANCE OF HAVING BEEN EXPROPRIATED

A BODY OF ITS OWN FUNCTIONS OF THEIR OWN ATMOSPHERE OF ITS
OWN

IGNORED






"Big sized canvas, big spaces, big silent surfaces, big masses in an odd equilibrium,
wasted, abandoned, sometimes tortured. Big unsurmountable walls, wailing walls,
denial to look at the world, indignation with this unworthy world of man, our man.
Or as a paradox, wall-space, closed-open, doors leading to other doors"

Antoni Tapies

They made them to go out of the car. Surrounded by machine- guns, they
were pushed against the wall.

Do you remember Buda? | remember Tapies.

They were brutally frisked.

Do your testicles ache? My thought aches.

Their identity cards were controlled.

Are you...? | am nobody. You are nobody too. Or yes. You are

a disguised, you are an uniform, you are

They forbade them to regard both sides, much more behind. It was only
allowed, only obliged to look to the wall, to the front.

Do you see the stone? | see buried spirits.

They let them go away. They did not surpass Buda’s record. They would
not appear in Guinness’ Book.

A few minutes of wall equal to a few minutes of illusion: occupation had di-
sappeared for a moment. Freedom by force.

Shit. Some dismayed. They fell to the ground. They inspired dust.

They roared with fear.

Inside of the car again the dialogues-soliloquies deleted perception, now
fully -again- rejected.

"Hash’ was saved. Have you got paper? I've got paper from the toilet.

Bar. TV displayed Vic bombing. Dead children...

The motorist beating the etarra’s ambulance with his helmet remains en-
graved in your eyes...

That image will not go beyond.

You always thought your eyes could keep you informed...
now you knew eyes were nothing more than a monitor...
Let us talk about walls? Let us talk about monitors.
What’s the use of seeing if it does not penetrate you?

| like cactus.

Let us talk about wiping out the ambit, let us talk about standing alone, com-



pletely alone, even in the company of others who are alone, even in the com-
pany of other eyes able to see but unable to communicate with the body, let
us talk about skins without ifs and buts, let us talk about domesticated blood,
about unemployed nerves, closed brains. Let us talk about closing.

He had sand on his feet, he wanted to remove it with water.

The praise of expropriation and expropriators. Expropriators?

Beer was hot. Salty shrimps -delicious.

You have expropriated yourselves, the freudian said.

What a way to earn one’s living, Mr. Freud!

When Mr. T. was expropriated from his land in order to build a highway
everything was very clear. Psychical expropriations are something different,
aren’t they?

The car was drowning. The electricity wires were slightly burnt.

to throw word after word till you fill the wastepaper basket

to look for meanings

what did he mean? what did he said without saying? what did he want wit-
hout wanting? what didn’t he want wanting?

you’ve got all the possible words all the impossible words

into the basket beside your feet

word to be kept to be thrown

to turn them over and over again

you can compose all the meanings you want
give the explanations you want

and what?

nostalgia about when everything was done
without thinking

without saying

physical nostalgia

fact

intelligence

Esteve Graset
July 1991



INDICATIONS (1)

"Usually, I begin with an idea of what I want to do. Sometimes it is an image. I al-
ways want to see what will I do. Then I put my mind to work while I do it, I do not
mind at all to change my opinion. I really think that having an idea prevents me from
doing something else. It blinds me. Working is hence a way of getting rid of an idea.
There is always a feedback process in my work. I cover some parts, I change some ot-
hers and I add or take off at once. I do not think in terms of chance. Maybe the first
ideas relate to chance; but its effects are watched and controlled as they are put in-
to practice".

Jaspers Johns

The window. The balcony. The rope. The sheet. The dark room. The suici-

dal idea. Always the suicidal idea. The suicidal state, maybe not of the sui-
cide who will finally be a suicide, but of the suicide who will never commit
suicide. The caressing of the suicidal idea. The suicidal state. An irreversi-
ble state, always there or not always there but always in wait, always in re-
serve, even as a humourous state, the suicidal humour. The distance
between act and thought, dialectics between act and thought. Action as a
far-off never- attainable point, perharps never wilfully attainable.

To commit suicide without committing suicide. To end without ending. To
do without doing. To move without moving. The break between thought and
action. Or a thought which is only a thought and will never be other thing.
Perharps it is because, at heart, hope is prevailing, an undefinable, unnama-
ble, not identifiable, but present, always present hope. The praise of hope
as 'other’ state. The state of hope. Hope as a joke. Hope as a tragedy. Hope
as a comedy. Hope of modernity expressed through the signs that reveal
desperation but contain hope, the flux of hope. Perharps hope through de-
nial, to survive. Perparps hope through hurrying or fleeing, which is neither

hurrying nor fleeing anymore, but 'only way’ of life, maybe an exclusive only
way’ of life.

To know that stopping is dying regardless of thinking that stopping is pea-
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ce. A desired peace never enjoyed. Destruction of enjoying. Indefinite pos-
tponement of peace. Running in opposition to stopping. Stopping in oppo-
sition to running, or perharps running and stopping, stopping and running,
all the same thing and other thing or nothing. Oblivion -maybe momentary,
maybe for always: from the -current- idea of suicidal state.

Suicide’s state on a performing space, with alanguage of "today’. How? Lan-
guage of today means -uncertainty. To write in a ’performingly’ way with mo-
vement, voice, music, objects, machines, unforeSEEN things...

Everything may commit suicide or nothing may commit suicide and yet to
die as a suicide, although apparently, actually, there is no trace of suicide...
Thoughts inflation, be it as an escape, be it as a torture, be it as humour,
maybe suicide with no corporal victim but with a victim.... victim why? You
gave me your number, | call you up and you’re able -you yourself- to tell me
I’'m wrong. | call you up again and you dare to tell me once again that I'm
wrong. | tell you the number I'm dialling, you tell me yes, this is the number,
but that person I'm calling up is not here and he’s never been here. That ef-
fectually this number I’'m calling up was that of this person | want to talk to
but this person I’'m looking for has not that number anymore, this number’s
been removed and now that number’s his number, that’s the number of the
person I'm talking to... And you yourself tell me all this. | can’t believe it. |
can’t believe you dare, knowing as you know that | know your voice very
well, that you can talk to me like that. | call you up again. You hang up. Per-
harps you want loneliness just now... well, tell me, | don’t talk, | am here but
I’'m not, | am here but I’'m not for anybody, not even for myself, I’'m thinking
on social suicide or any other thing... Some day I'll see you, I'll ask you, no,
I won’t ask you, you’ll give me your number, Pl tell you | heard a voice, your
voice, telling me that phone number was removed, I'll feel shame, and you?
What will you feel? Maybe nothing. An incident of life, incidents of a suicidal
state, incidents, that’s it, incidents, will hence life pass through those inci-
dents and that is all?

And then a few minutes for publicity:
The state of emptiness.

And what about catastrophe? Catastrophe! Let them bring me a catastrop-
he! The moment? The instant! That moment, that instant in which emptiness
explodes and intelligence is born...
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The new emptiness... let me run through the streets, let me

not to stop at the light, let me tread on the sand in the beach, let me throw
myself into the water, let me swim... Ah! This frozen water stinks like shit.
No, no, this water is crystalline. | can even see the fishes grazing my feet. |
was talking about smell! | can even dive and take the black sand in the bot-
tom off with my hand. Isn't it? Isn’t it black? It is sand, no matter how it is.
Let me run to the canteen, let me open a beer can, let me talk... Whom am |
talking to? Whom am | asking? There is nobody. | left all things in the catas-
trophe. No, nothing was left in the catastrophe. | took all things from the ca-
tastrophe. So it wasn’t so much a catastrophe. You get out clean, with no
past, no companions, no thoughts, no memory, just with intelligence from
catastrophe. To come back to catastrophe? That moment in which one’s
head blows and quietness comes. Thatmomentin which everythingis thrown
into the sea...

We are talking about the state of emptiness...

"I think one has to work with all things and to accept what the outcome of it expres-
ses as unavoidable. I think art usually does not succeed when it tries to assert somet-
hing, because the methods used are too schematic or artificial. I think the sense of
life is actually what one is looking for. What is finally expressed, what is told, it has
not no be something deliberate, but something irremediable. It has to be what one
cannot prevent from saying, what one is not trying to say".

Jasper Johns
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TRASTORNO

( EL SOLILOQUIO DEL PRINCIPE SAURAU)
de Thomas Bernhard.

Un proyecto escénico
de Esteve Graset

ARENA TEATRO



EL SOLILOQUIO

es un encargo de Manuel Llanes, del Festival In-
ternacional de Teatro de Granada. Un encargo reto. Con una condicion: pa-
ra un espacio pequeno, para un actor (Enrique Martinez), escritura esceénica.

Respuesta: EL SOLILOQUIO es una propuesta escénica inspirada en
Thomas Bernhard. No, exactamente, en su teatro, tampoco en su narrativa
como tal, sino en una mezcla de su obra con las sugerencias de su propia
vida, o mejor dicho de su actitud publica.

La proximidad entre el escritor y los trabajos de Arena Teatro surge a
partir del interés mutuo por la musicalidad. La musicalidad escogida y la
musicalidad cuestionada. Nada se defiende sin menosprecio de nada. El an-
tagonismo es necesario y en teatro mucho mas. Asi mismo surgen coinci-
dencias al enfocar el tema del hombre ante la sociedad. La actitud personal
ante un mundo definido ya, sin contar con tu criterio.

Para trasladar todos estos temas a escena se precisa un actor de enor-
mes registros tanto vocales como corporales, un instrumentista preparado
para la rapidez, el cambio de ritmo, el cambio de escala, para la sentencia
concluyente, la frase interminable, |a palabra cortante, el interrogante con
miles de respuestas, el mondélogo interior, el monologo exterior... en defi-
nitiva, un actor preparado para la fisicalidad verbal. Enrique Martinez, actor
de Arena desde la primera produccién de la compania, presente en todos

los montajes posteriores, sera el encargado de corporeizar el "texto musi-
cal".

Como todos los espectaculos de la compania, EL SOLILOQUIO sera de-
finido, "escrito" , "tocado" sobre la escena.

La escenografia tendra como "objeto" principal un enorme sillén de ore-
jas.

Los ensayos se realizaran en Guadalupe (Murcia), sede de la compainia.
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