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ENCUENTROS DE TEATRO CONTEMPORANEO 89

«Programadores, ho gracias»

Los grupos se queja'hjde’ la cerrazén de quienes pfograman teatro

A. ARCO

Paz Santa-Cecilia, adjunta a
la direccién del Centro de Nue-
vas Tendencias Escénicas, es
una de las perticipantes en los
Encuentros de Teatro Contem-
porineo 89 que mas duramente
ha criticado la labor, «mas bien
el dafio», que muchos de los
programadores teatrales (de
ayuntamientos, entidades cul-
turales, festivales, etcétera),
hacen al «teatro que no se pre-
senta exclusivamente como un
producto puramente de consu-
mo». Paz Santa-Cecilia, "al
igual que otros miembros de las
cuatro compailias de teatro pre-
sentes en Murcia, ha culpado a
quienes «no apuestan nada por

eéste teatro de estar impidiendo:

al pliblico que se acerque a

unos especticulos que, de cono- -

cerlos, seguro que serian muy
“bien recibidos, porque al final
de lo que se habﬁxoen ellos es de
cosas que nos conciernen y nos
interesan directamente». Segiin
Santa-Cecilia, «uno de los obje-
« tivos que nos habiamos pro-
puesto en ¢l Centro, como era
el de crear un circuito por las
comunidades auténomas para
mostrar los especticulos que
nosotros producimos o ayuda-
mos a producis, no se ha podido
realizar por la falta de interés €
informacién de lo que llevan
entre manos, en muchos casos,
-de la gente que programa tea-
tro». «Hay mucho paleto suelto
por ahi», matiza.

El hecho de que grupos ya
con cierto tradicién y prestigio
en este tipo de montajes, como
La Tartana, se vean obligados
a salir al extranjero para mos-
trar sus trabajos, «ya que en
Espafia nos encontramos con
muchas reticencias por parte de
los encargados de contratar las
obras», como explica Carlos
Marquerie, es significativo de
las pocas posibilidades «que a
los que hacemos este tipo de
teatro se nos da para mostrar
que tenemos razén con nuestras
propuestas», asi como que hay
mucha gente que conectaria

" con ellas muy bien», segiin Ele-

-na Castelar, directora, junto a’ J

~ Manuel Trias, de la compaifiia
+.Zotal. Para ella, «l hecho de
que muchas veces los que hace-
' mos teatro contemporaneo sea-
mos un poco radicales en defen-
_"der nuestras propuestas es con-
secuencia de que nos sentimos
solos a la hora de investigar y
trabajar. Hacemos este tipo de
arte, de teatro que va mas alla
de lo facil, porque creemos en

€1, ya que por dinero esta claro

que todos nos dedicariamos a
otra cosa, y a veces te desani-

mas cuando ves todas las difi--

cultades que se te ponen para
hacer una funcién. Los progra-
madores apuestan siempre por
lo seguro, y con lo seguro estd
claro que no se avanza; el pro-
greso de las artes lleva un ries-
go, una dindmica que exige

nuevas formas de expresién y.
de comunicacién con la gente».

Rentabilidad del arte

Niega Manuel Trias, al
igual que Carlos Marquerie y
que Elena Armengod, que
«aquellos espectaculos a los que

va poca gente no interesen y.

por lo tanto no tengan una ren-
tabilidad, ya .que la rentabili-
dad en el arte no debe medirse
en cifras econémicas y de pibli-
con. «Si todos apostamos por lo
seguro —indica Paz Santa-Ce-
_cilia—, al final sélo van a que-
dar en las carteleras
espectaculos como ¢l de Lina
organ». Para Elena Castelar
el éxito de un especticulo, en
ocasiones, es fruto més de la
Fublicidad que de la propia ca-
idad que éste encierra: «No se
puede decir que el teatro con-
temporineo no interesa, y el
otro.si, cuando a los dos no se
nos dan las mismas posibilida-
des para defendernos. Un mon-
taje de un centro nacional, cos-
toso ya de por si, recibe la ayu-
da para atraer al pablico de to-
da una campaifila de marketing
en la que se invierten muchos
millones. Al final la gente,
cuando se le insiste tanto por

Espectdculos arriesgados.

todos ladas en que eso hay que
ir a verlo porque es lo bueno,

termina  haciéndolo. Nosotros_
tenemos un apoyo minimo, y en .

cada montaje tenemos que vol-

car-muchas energias para que’

vaya adelante. Si este teatro ju-
gase en igualdad de condiciones
verfamos entonces qué pasa-
ria». )

«Es ..cierto - —opina Carlos

_Marquerie—, que los enemigos

del teatro contemporéneo se en-
cuentran también, y en una
gran medida, como indicéd Mon-
lebn, entre las propias gentes
del teatro». «Hdy un deseo de
frenar este tipo de. montajes pa-
ra_que no reste piblico a los
otros», indica algin actor.
«No se puede .confundir

. » PACO SALINAS
—recomienda ~ Elena Armen-
god—, un’ teatro que pretende
seguir una linea de biisqueda

de nuevos lenguajes, y provocar.

de una forma muy directa -al
espectador, implicandole en lo
que se cuenta, con un teatro
que por el hecho de no preten-

der se comercial debe realizarse .
con pocos medios. Tan malo es

hacer un teatro preciosista co-
mo ofrecer al plblico un espec-
taculo que no esté cuidado. En
cualquier otra parcela que no
sea la del téatro a los investiga-

- dores se les apoya y no se les

pide unos resultados inmediatos
en su trabajo. Nuestros monta-
jes sin embargo parece que, por
el hecho de no seguir una linea
mas tradicional y usada, tienen
que ser mejores que los otros».

Tartana
y su Medea

REDACCION

«Medea despojada. Medea
Material. Paisaje con argonau-
tas», el espectaculo que esta no-
che representa en ¢l Romea La
Tartana, evoca en su primera
parte, segiin Carl Weber, los
suburbios de Berlin, con sus la-
g0s, sus trenes para ir al traba-
jo, sus edificios en construccion,
etcétera.

Un paisaje contaminado que
se entremezcla con personas de

“mente igualmente contamina-

Medea Material permanece
proxima a la historia tradicio-

" nal de Medea, si bien se ha

convertido ' principalmente en
un mondlogo de la mujer y ma-
dre traicionada y vengativa, en-
marcada entre dos breves esce-
nas dialogadas, la segunda de
ellas solo de dos versos.
Los Argonautas

La parte final, Paisaje con
Argonautas, se lee como un
suefio y probablemente se basa
en un suefio, el suefio del viaje
de un hombre a través de los
oceanos y paisajes en un estado
terminal de contaminacién a
causa de las tecnologias, el arte
y la guerra, que acaba con el
exterminio del viajero transfor-
mado en paisaje, el paisaje de
su muerte. Un final que evoca
la imagen de un holocausto fi-
nal. ¢
Miiller pone en escena un
mundo en el que nunca cesa la
contienda. Carlos Marquerie
ha entendido esta obra siempre,
dice, como un retrato donde las
pinceladas subjetivas se mez-
clan con las objetivas, «un re-
trato no sé bien de qué, si de la

‘sociedad o de su geografia. O

seguramente de un paisaje don-
de donde lo humano se entre-
mezcla y pierde con la memoria
de las rocas y elementos inamo-
vibles». -

- La Tartana ha realizado esta
obra «construyendo, naufragan-
do en el texto, buscando el
tiempo, localizando los retratos
y creando, en definitiva, el
mundo de nuestra rebera des-
pojada». :



